’ JANINA DZIK

FLAMANDZKIE WZORY W TWORCZOSCI MALARZA
BERNARDYNSKIEGO O. FRANCISZKA LEKSZYCKIEGO

1

Powszechng formg ewolucji tworczej malarstwa polskiego epoki no-
wozytnej bylo zjawisko nasladownictwa poprzez ryciny dziet mistrzéw
europejskich. Sam Tomasz Dolabella, malarz pochodzenia wloskiego,
jak udowodnila Maria Macharska, korzystat z grafik proweniencji ni-
derlandzkiej 1. Na rycinach tych, masowo sprowadzanych do Polski,
wzorowala si¢ liczna rzesza malarzy cechowych. Jednakze w szczegOl-
ny sposob proces kopiowania kojarzyt si¢ z osobg zakonnika bernar-
dynskiego o. Franciszka Lekszyckiego (ok. 1600-1668), ktéry niemal
dostownie przejmowat wzory z dziet flamandzkich, przede wszystkim
Piotra Pawla Rubensa i Antoniego van Dycka.

Na zalezno$¢ twoérczosci Lekszyckiego od dziet Flamand6w wska-
zywali m. in. Edward Rastawiecki i Feliks Lobeski 2. O kopiowaniu
Z& posrednictwem rycin wspominal Wiadystaw Euszczkiewicz w ko-
munikacie na temat obrazéw w Kalwarii Zebrzydowskiej 3. Poglad
ten znalazk réwniez plastyczng ilustracj¢ Antoniego Gramatyki w ima-
ginacyjnym przedstawieniu Franciszek Lekszycki w pracowni 4. Wyo-

\
H? M. Macharska, Rola grafiki w twérczosci Tomasza Dolabelli, ,Folia
;stonae Artium” (dalej cyt. FHA) t. 9:1973 s. 89-124.
- E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich, t. 1, Warszawa 1850 s.
~268; Tamze, t. 3, Warszawa 1857 s. 300-305; E. Lobeski, Ukrzyzowanie

g f;og‘rgtegeG bernardyriskim w Lwowie, ,Dodatek do Gazety Lwowskiej” 1853 nr
E 3
& W. Luszczkiewicz, (Uwagi o architekturze Kalwarii Zebrzydowskiej i

Su'u"zqch Franciszka Lekszyckiego), ,,Sprawozdania Komisji do badania Historii

R 1;! W Polsce”, t. 5:1896 s. XXV-XXVIL
Jaudw,z'klc O wymiarach 32,5X24,8 cm znajdowat si¢ w albumie ofiarowanym
Stkic | Matejce w 1883 r. (w zbiorach Domu J. Matejki, nr inw. IX/4522).

0 W graficznej wersji Pomianowskiego zamieszczony zostat w czasopis-
» POr. ,Kiosy” t. 27: 1878 s. 201.
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brazenie to ukazywalo bowiem rozpig¢te pi6tno z naszkicowang g
n3, a obok malarza — rozlozone wzorniki. ,

W pierwszej, i jak dotychczas jedynej, opublikowanej w 1916
monografii poswigconej Lekszyckiemu, autor — Mieczystaw Skrud
przeprowadzit analiz¢ poréwnawcza obrazéw i ich pierwowzoréw
Jako bezposrednie Zrédlo inspiracji wskazat on graficzne kopie z dz
P. P. Rubensa i A. van Dycka wykonane przez rytownikOw: Boetiy
i Schelte a Bolswert, Paula Poniusa i Petera de Jode 6. Dopatryw
si¢ tez podobiefistw z obrazami Paola Veronese i Jacopa Tintore]
oraz z dzielami szkoly weneckiej. M. Skrudlik negowat jednakze pr
nalezno$¢ Lekszyckiego do kierunku flamandzkiego. Mimo liczny
odwzorowani z obrazéw P. P. Rubensa i A. van Dycka podkreslat ¢
specyficzny charakter malarstwa zakonnika: wydluzone, zesz
ksztalty, zimny koloryt, klasztorna negacj¢ ,radosci Zycia, bujnose

larstwa miejscowego, poza importowanymi dzielami obcymi. W te¢
nice obraz6w mialy ujawnia€ si¢ — jak twierdzit Skrudlik — trad
cje dawne i wplywy nowej sztuki. Jednakze tre$¢ malarstwa zakon
ka i jego strona wewngtrzna SciSle zwigzane byly z caloscig Zy
duchowego epoki 7.

Dotychczasowe badania dotyczace wplywu rycin na tworczo$é L
szyckiego poszerzone zostaly m. in. przez Mari¢ Mann, kt6ra v
zata wplyw grafiki Cornelisa Galle II, reprodukujgcej obraz Ab;
ma van Diepenbeeck, na wyobrazenie Zdjecia z krzyza w Kalwe
Zebrzydowskiej &

S M. Skrudlik, Zycie i dziela malarza bernardyriskiego O. Franciszka I
szyckiego, Sandomierz 1916 s. 20-55. b

6 Za posrednictwem graficznych wzoréw na obrazach P. P. Rubensa m
si¢ wzorowaé przedstawienia: Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Oplakiwanié
kaplicy Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej, Ukrzyzowanie W kosciele
nardynéw we Lwowie, Chrystus na krzyzu w kaplicy w fortyfikacjach k
Bernardynéw w Lezajsku Ostatnia Wieczerza i Upadek pod krzyzem W KOS
Bernardynéw w Krakowie. Do dziet A. van Dycka nawigzywa¢ miat obraz €&
Zowanie w koSciele Bernardynéw w Krakowie. W wyobrazeniu $w. Marii
daleny z kosciota Bernardynéw w Lezajsku i przedstawieniu Sw. Antom
dewskiego z kosciotéw w Krakowie i Kalwarii Zebrzydowskiej widocznés
wplywy zaréwno Rubensa, jak i van Dycka. Al

7 M. Skrudlik, dz cyt., s. 60. "

8 M. Mann, Prace malarskie o. Franciszka Lekszyckiego, Archiwui:
wersytetu Warszawsklcgo 1968 mps; Malarstwo polskie, Manieryzm — ==

opr. M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz
1971 s. 368-371.
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2
W artykule oméwione zostang wybrane wzorce graficzne or
razy powstale pod ich wplywem. W wyborze przedstawiefi nie |
wano si¢ ani chronologia powstania dziel, ani watkami tema
mi, lecz charakterystycznymi dla Lekszyckiego relacjami wzoru i
Obraz przedstawiajacy Sw. Rodzing z kosciola parafialnego N
bowicach przypisany zostat Lekszyckiemu przez Jana Samka '
znany byl jednak graficzny pierwowzor pi6tna. Okazat sig nim
przedstawiajacy $w. Rodzine, wykonany w warsztacie braci W
wedlug projektu Martena de Vosa '°. Rycina ukazywala prosty,
zly schemat kompozycyjny kilkuosobowej sceny wkomponowa
kolista forme. Siedzaca po prawej stronie Maryja z Dzieciatkiem 2
cona byla niemal na wprost. Glowy ich otoczone byly plomien:
nimbami. Naprzeciw, ukazani byli: pochylona §w. Anna i dzie
sylwetka $w. Jana Chrzciciela. Jako reprezentanci ludzkiej gene
skiadali oni hotd Wcielonemu Bogu i jego Matce. Historyczne
boliczne wyobrazenie o charakterze intymnej sceny rodzinnej '
walo si¢ w oprawie monumentalnego, architektonicznego wnetrza,
re odslaniata uniesiona draperia.
Wz6r ten przejety zostal wiernie przez Lekszyckiego dla ®
mnianego obrazu zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i tK¢
wym. Malarz wprowadzit jednakze pewne nieznaczne modyfik
mal zupelnie usunat odznaki $wigtosci whasciwe Maryi i Dz
nieco bardziej eksponujac obydwie postaci na wyrazniej zaznacx
podwyiszeniu. Lekszycki zindywidualizowat tez twarze przedstawl
postaci. Maryi nadal rysy miodej kobiety o owalnej twarzy, |
nych, falistych wiosach i intrygujacym spojrzeniu zwr6conym W
ne widza. E
Przedstawienie Przybicia do krzyta znajdujgce si¢ W Kaplicy ¢
sowania w Kalwarii Zebrzydowskiej uwazane bylo przez w. 4
czkiewicza za oryginalny pomyst artysty 'L Natomiast M. SK
stwierdzal, iz obraz ten jest pierwszym przykladem ,ujawnier
wplyw6w sztuki niemieckiej” w obrazach malarza-zakonnika

lle’a, wedlug proj. Jana van der Straet.

e

%Mm num <arm‘s', m’,mn 2
Przybicie do krzyza. Miedzioryt Philipa Ga

Fot. R. Kubiczek.

9 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce (dalej cyt.) (KZSP) t. 1, woj.
z. 14 pow. wadowicki, Warszawa 1953 s. 8 fig. 91; J. Samek,
Lekszycki, w: Polski stownik biograficzny, t. 17, 1972 s. 15.

0 M. Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix, cOnS€rv
cabinet des estampes de la Bibliothéque Royale Albert I¢, t. 1, BrukS&
s. 80 fig. 451, 451 a.

1 W Luszczkiewicz, dz cyt, s. XXV-XVL
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réwnywal go do Ukrzyzowania i scen Pasji Albrechta Diirera, p
tym — zdaniem autora — widoczne byly reminiscencje rycin [,
Michielsa z antwerpskiego Podniesienia krzyza Rubensa oraz g
Ukrzyzowania Tintoretta ze Scuola San Rocco w Wenecji. M.
lik twierdzit réwniez, Zze obraz stanowi kontynuacje sztuki §r
wiecznej, ujetej w form¢ malarstwa siedemnastego stulecia 12,
cznie jednak wzorcem obrazu byla grafika Przybicie do krzyia
czterdziestu rycin pt. Passio, Mors et Resurrectio D. N. Jesu
wykonana przez Philipa Galle’a wedlug projektu Johannesa va
Straet (Stradanusa), nawigzujaca do Sredniowiecznych scen pasyjm
Rycing t¢ z pierwszoplanows sceng ,akcji czynnej”, ze skaza
rozcigganymi na krzyzach i drugoplanowa sceng ,akcji biern
otaczajacym tlumem, cechowat nadmiar postaci i przedmiotéw.
tor z trudnoscig postugiwat si¢ jezykiem mimiki i gestéw, przy dal
posunigtej schematyzacji postaci. Z drobiazgowa dokladnoscig ul
on szczegbly przedstawienia i wyeksponowat realia meki ze
odrazajgcych, karykaturalnych postaci oprawcow.

F. Lekszycki przejat powyzszy wzorzec graficzny dla zobrazo
dziewiatej stacji drogi krzyzowej we wspomnianej kaplicy 14.
zycj¢ obrazu w ksztalcie lezacego prostokgta dostosowat on do-
miar6w pétkoliScie zamknigtej niszy kaplicy. Malarz rozbudowat st
tur¢ obrazu w glab, nadal jej wiekszg przestrzenno$¢ i werty.
oraz zredukowal nadmierng iloS¢ elementéw przedstawienia.
uczestniczgce w swoistym zmaganiu si¢ sit i namigtnosci o
wigkszag monumentalno$¢ i potezniejsze ksztalty w ,,manie
bensa. Malarz indywidualizowal postaci, uwidaczniajac, nieraz
naiwnie, ich dramatyczne przezycia. Wyrdznil on manierystyczn
dluzong sylwet¢ ciala Chrystusa, ponizonego, bez wyraznych
Swigtosci, z pickna, szlachetng twarza, ufnie wzniesiong ku
Dla nadania wigkszej jasnosci i czytelnoSci kompozycji, Lekszycki
powal postaci trzeciego planu (jeZdzcy w strojach wschodnich, €
rze w zbrojach stylizowanych na antyczne, rozpaczajace niewiast
tle widmowych ruin twierdzy i zarysu miasta. Wertykalnym a
kompozycji byt wprowadzony przez malarza motyw powiewaja
ragwi senatu i cesarstwa rzymskiego, przejety ze sztychu

2 M. Skrudlik, dz cyt., s. 25-26.

BE W. H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings Md
cuts ca 1450-1700, Amsterdam [1949] vol. 7 s. 76 poz. 108-145. Rycil
znajduje si¢ w zbiorach graficznych Biblioteki Jagielloriskiej w Krakowic Bf
I 12481. . T = RS R T g r

4 KZSP t. 1 z. 14 s. 28 fig. 88. ) 2OWanie — Przebicie wi6cznig. Miedzioryt Boetiusa 3 Bolswert,
~U8 Obrazu P. P. Rubensa, ok. 1631 r. Fot. Z. Kos.
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nie — Napojenie zoiciq Schelte a Bolswert, wedlug obrazu A
Dycka 15.
Miedzioryt Ukrzyzowanie — Przebicie widczniq Boetiusa A Bolsy
wiernie powtarzat szkic ol€jny do obrazu P. P. Rubensa Le Coy
Lance, zaméwionego w 1620 r. przez burmistrza Antwerpii
Rockoxa do oftarza giéwnego w kosciele Franciszkanéw w tym
cie 16, W kompozycji ryciny polaczone zostaly w mistrzowski spe
napiecia emocjonalne i spietrzenia kompozycyjne. Stuzyla temu |
strukcja kompozycji na zasadzie odSrodkowej, przenikanie plaj
zachwianie praw perspektywy i proporcji poprzez stloczenie j |
mentaryczne ukazanie postaci. Maksymalnie skumulowany ukiad
wetek koncentrowat si¢ wokot ciata Chrystusa, ktérego bok p 2
wi6cznig Longin. Dominujace, w perspektywicznym skrécie uka
trzy krzyze z dramatycznie rozpigtymi na nich cialami skazaf
wkomponowane byly w form¢ odwréconego tréjkata, kt6ry v
si¢ optycznie na dynamicznej grupie jezdZcOw i rozpaczaja
wiast. W efekcie dawalo to wrazenie przytlaczajacego napigcia W
lanego nadnaturalnym rozmachem wijacych si¢ w meczarniach
i zastygajacym w bezwladzie $mierci cialem Chrystusa. Linia wh
utkwionej w Jego boku byla wizualnym, psychicznym i symbo.
elementem 13czacym. Odczuwalna wi¢z duchowa migdzy Chrysi
dobrym lotrem i Longinem, znamionowala silne emocjona
zycie. Bezsilny protest wyrazala twarz i dramatycznie wyciggni
$w. Marii Magdaleny, daremnie probujacej powstrzymaé cios wh
E Lekszycki postuzyt si¢ powyzszym wzorcem graficznym W
ilustracji dziesiatej sceny drogi krzyzowej, we wspomnianej K
Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej 7. Jako pierwszy, |

15 Rycina byta reprodukcjg obrazu A. van Dycka namalowanego W &
dla gtéwnego ottarza kosciota §w. Michata w Gandawie. E W. H. Holl
dz. cyt., vol. 3 s. 74 poz. 22. Rycina ta znajduje si¢ w Gab. Ryc.
Uniwersytetu Warszawskiego teka 75 nr 14. ;

16 Obecnie piétno znajduje si¢ w Royal Museum w Antwerpii. S
retuszowany przez Rubensa przechowywany jest w National Gallery
nie. Powyzsze przedstawienie Rubensa inspirowane byto grafika J. Nadala:
Spiritus z serii Evangelicae Historiae Imagines. T. L. Glen, Rubens
Counter Reformation. Studies in His Religious Paintings between 100
New York and London 1977 s. 57, 58; E W. H. Hollstein, dz &ff
s. 62 poz. 9; E. Budzinska, Szkola graficzna Rubensa, Katalog X
zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, Warsz
poz. 6; A. Treiderowa, E. Fejklowa, Dziefa Rubensa w 8@
landzkiej XVII w., £6dZz 1976 poz. 12.

17 KZSP t. 1 z. 14 s. 28 fig. 90.

~Y%Owanie. Mal. Franciszek Lekszycki, 1658 r. Kaplica Ukrzyzo-
W Kalwarii Zebrzydowskiej. Fot. W. Gumuta.
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biefistwo to zauwazyt M. Skrudlik 18. Malarz bernardyfiski przep
na pi6tno rubensowski pierwowzOr wprowadzajac wigcej przest;
poprzez rozsunigcie skupionych dotychczas trzech Kkrzyzy, ktGre
ciemnym tle nieba stanowily akcenty wertykalne, jakby wyznacza;
osie obrazu. Malarz ,rozbil” na grupy zageszczone dotychczas pg
ci, podporzadkowujac je optycznie sylwetom krzyzy. Widoczne
jednakze liczne niescistosci i reinterpretacje. Lekszycki starat sie
modzielnie wyeksponowa¢ niektére postaci, uzupeli¢ niewidoczne
tychczas fragmenty i wyeliminowa¢ trudne skréty perspektywiczne. |
luznieniu ulegly wywazone pierwotnie odleglosci migdzy postaciam
zwigzku z czym spontaniczne gesty os6b zatracily swa dawng wym
Pierwotng spéjnos¢ kompozycji rozpraszaly wprowadzone przez
larza sceny drugoplanowej akcji uzupelniajacej — rzucania
szat¢ Chrystusa, odjezdzajacego jezdZca oraz imaginacyjnej
ktury miasta Jeruzalem. Stworzona kompozycja ,wyciszata” rubei
skg eksplozj¢ gestow i skr6téw, nadajac przedstawieniu charak
noramicznego widowiska pasyjnego.

Wspomniany wzorzec graficzny stanowit réwniez element §
kompozycji Ukrzyzowania przeznaczonej dla oltarza giéwnego w
ciele bernardyfiskim we Lwowie 1°. Jej graficzne wzorce rozpoz
zostaly trafnie juz przez M. Skrudlika 2. Fragment z Ukrzyzoy
— Przebicia widczniq ze skazaficami rozpigtymi na krzyzach
setnika, zlokalizowany w gérnej czg$ci kompozycji, rozbudov
stal poprzez postaci (grupa zolnierzy z gabka podawang Chrystu
sylwetki Maryi i §w. Jana) ze wspomnianej ryciny Napojenie 2
Schelte a Bolswert 2. W gérnej partii obrazu, na tle zachmurz
nieba, widoczne byly anioly zrzucajgce wyobrazenia Smierci i
przejete z ryciny Chrystus na krzyzu P. Pontiusa, wediug P. P
sa 22. Pierwszoplanowa grupa postaci rzucajacych los byla po

18 M. Skrudlik, dz oy, s. 21.

¥ E Lobeski, dz. cyt., s. 35-36.

20 M. Skrudlik, dz cyt., s. 21-22.

2 Por. przyp. 15. 3

2 Pierwowzorem ryciny byt niewatpliwie rysunek Rubensa znajdujacy St
cnie w Museum Boymans van Beuningen w Rotterdamie, nieznaczni¢:
niej r6znigcy. Obraz Chrystusa na krzyzu bez postaci alegorycznycll, @
1610 r., nalezat niegdy$ do opactwa w Tongerloo. PéZniej pneth; o5
muzeum w Antwerpii. E W. H. Hollstein, dz cyt, vol. 17 8.
11; A. Treiderowa, dz cyt., s. 108. Rycina ta postuzyta Lekszy
wzorzec do obrazu Chrystus Ukrzyzowany ze $w. Dydakiem, znajduja
kagicy w fortyfikacjach klasztoru Bernardynéw w Lezajsku; KZSP,
wskie, Lezajsk, Sokotéw Matopolski i okolice, opr. E. Sniezy
lotowa i E Stolot, Warszawa 1989 s. 81 fig. 222. :

L2

Y20wanie — Napojenie 26icig. Miedzioryt Schelte a Bolswer.t,
. B Obrazu A. van Dycka, 1630 r. Gabinet Rycin Biblioteki Uni-
I€tu Warszawskiego.
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niem fragmentu znanego z drugiego planu Ukrzyzowania kalwy
skiego. Pigtrzace sig, zestawione elementy kompozycji, naday
efekt kulisowosci scenograficznej konstrukcji teatralnej, z potezs
»przemawiajagcymi” postaciami. Powyzsza kompilacja stwarzala w
nie nagromadzenia elementow, wewngtrznego napiecia oraz sztug
g0 patosu. 3

W obrazie Zwiastowania Najsw. Maryi Pannie w oltarzu giéy
kosciola Bernardynéw w Lezajsku M. Skrudlik doszukiwal sig 1
wu rycin z dziet Rubensa 2, Podobiefistw dopatrywat si¢ w spo
przedstawiania postaci o ,muskulaturze tytanéw”, w nadludzkiej §
Jednakze ,szczgsliwie pomySlang calo$¢” psut — jego zdaniem —
talnie narysowany aniol, nie mogacy znaleZ€ na ziemi réwnow
Uklad obrazu nie wykazywat jednakze podobiefistw z dzielami Ru
sa, lecz raczej — jak twierdzit — zblizat si¢ do Zwiastowania, );
Veronese z Galerii Cesarskiej w Wiedniu i z Akademii Wene

W rzeczywistosci jednak istotng rol¢ w powstaniu wspomnia
obrazu lezajskiego odegrala rycina Zwiastowanie Najsw. Maryi B
wykonana przez Schelte 3 Bolswert, wedlug projektu Gerarda
hersa, ucznia Rubensa . Grafika ukazywala tradycyjna, najpro
wersj¢ tego tematu. Przyklgkajagca Maryja oderwana zostala wia
od lektury Pisma Swigtego, a Archaniot Gabriel oddawat poklon I
szlej Matce Boga. W przedstawieniu graficznym podkreslona zo
statuaryczno$¢ postaci Maryi i dynamika sylwetki zstgpujacego Z
aniofa, ktérego szaty unosit jeszcze ped powietrza, a draperia Wi
rakterystyczny sposob przepleciona byla przez skrzydto. Znakien
skiej obecnosci byta golebica Ducha Sw1¢tego unoszaca si¢ W
padajacym przez rozsuni¢te obloki.

Wzorzec ten skopiowany zostat przez Lekszyckiego, z d
modyfikacjami, jako strefa dolna wspomnianego obrazu W
Postaciom nadat on wysmuklone proporcje, skr¢powanie i 8
sylwetek oraz zindywidualizowane rysy. Wzbogacit tez kom
poprzez przedstawienie liczhych rekwizyt6w o znaczeniu Symbe
no-aluzyjnym. Istotne znaczenie mialo wprowadzenie przez mé
rozbudowanej strefy niebiafiskiej z Bogiem Ojcem unoszacymt s
przestworzach i muzykujacymi aniolami. Fragment ten takze
wal wplyw graficznego wzorca. Podobnie bowiem rozwigzanad #

B KZSP, woj. rzeszowskie, s. 43 fig. 211.
2 M. Skrudlik, dz oy, s. 36. i
3 J. B. P. Lebrun, Gallerie des Peintres Flamands, Hollanda” E:
mands, Paris 1792 (zawiera staloryt J. A. Piérron, wed}ug Schelte 2 ';“
E W H. Hollstein, dz cyt, vol. 3 s. 71 poz. 5 !

'hlystus na krzyzu — zwyciestwo nad $miercig i szatanem. Miedzio-
Paula Pontiusa, wedlug szkicu P. P. Rubensa, 1631 r. Fot. Z. Kos.
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taka sama scena w obrazie 0. Venantego z Subiaco w kosciele
medulskim w Rytwianach %. Og6lna dyspozycja plastyczna i s
goly obrazu Lekszyckiego wykazywaly wplyw graficznej reproduy]
»Zwiastowania NMP” Tycjana, wykonanej przez Jacopo Caraglig
Zaaranzowana przez Lekszyckiego kompozycja sprowadzala kame
ny nastr6j ,Zwiastowania” Seghersa do rozmiar6w dwustrefowe
wieloosobowego, mistyczno-teatralnego zjawiska, z bogatg oprawg
nograficzng i wizjg otwierajacych sie niebios.

Szkic ,en grisaille” do obrazu A. van Dycka Wizja $w. Aug
przeznaczonego do kosciola $§w. Augustyna w Antwerpii, rozpov
niony zostal przez rycing Petera de Jode 28, Byla to dwustrefg
wielofigurowa kompozycja z postacia Swigtego ogarnigtego ekstaty
nym zachwyceniem (w partii dolnej) i wizja Tréjcy Swietej w otoe
niu ch6réw anielskich (w strefie gornej). Swiety, ubrany w habit
gustiafiski i narzucong nafi kape, ukazany zostal w stojacej po:
lekko odchylony do tylu, z roziozonymi rekami. Podtrzymywaly
dwie postaci anioléw w dynamicznych pozach, spogladajgce w kierul
widza i ,,przemawiajace” dofi retorycznymi gestami. W skrajnych e
ciach obrazu widoczne byly postaci $w. Moniki i Marinusa Jz
pograzonych w modlitewnym uniesieniu. E

Wspomniana rycina P. de Jode byla wzorem dla lezajskiego ob
zu przedstawiajacego Nawrdcenie Sw. Marii Magdaleny 2. Na l
nos¢ t¢ wskazat M. Skrudlik, przyréwnujac obraz Lekszyckiego
wyobrazenia Smierci Pokutnicy Rubensa z muzeum w Lille (w kon
pcji formalnej) oraz do przedstawienia wiedefiskiej Pokutujqcej M
Magdaleny Rubensa (pod wzgledem tematycznym) 30, =

% KZSP t. 3 woj. kieleckie, z. 11 pow. sandomierski, Warszawa 1962 S
fig. 242; B. Urbanowicz, Malowidla Venantego da Subiaco w R ar
»Przeglad Artystyczny” t. 6:1952 s. 29 n. : ]

27 Rycina stanowita reprodukcje obrazu Tycjana namalowanego W 1_537‘.
konwentu S. Maria degli Angeli na Murano. W 1794 r. obraz znajd owa
w kaplicy w Aranjuez. Dokumentacja Fotograficzna: Witt Library Coul
Institute.

% Szkic przechowywany jest w Ashmolean Museum w Oxfordzie.
dykowany byt siostrze A. van Dycka z zakonu beginek w Antwerpil. W
dla obrazu powstatego w 1629 r. byla seria rycin o charakterze biogralic
(Iconographia Magni Patris Aurelii Augustini Hipponensis Episcopie -
MDCXXIV), wykonana przez Schelte 2 Bolswert. E W, H. Hollstell
cyt., vol. 3 s. 81 poz. 201-228; J. M. Martin, G. Feigenbaum, Vat
as religious artist, The Art Museum Princeton University, Guildford,
1979 s. 136-139; Ch. Brown, Van Dyck, Oxford 1982 s. 112.

2 KZSP, woj. rzeszowskie, s. 45 fig. 212; Malarstwo polskie, s. 369 1

% M. Skrudlik, dz oy, s. 37. '

;, “Stowanie Naj$wigtszej Maryi Pannie. Mal. Franciszek Lekszycki,
© 1657 1. Kosci6t Bernardynow w Lezajsku. Fot. W. Wolny.
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Mozna przyjaé, ze z Wizji Sw. Augustyna przejety zostat oggl
schemat kompozycyjny z giéwng postacig podtrzymywang przez anig
Redukcji ulegla rozbudowana strefa niebiafiska. Upozowanie go
czesci postaci Marii Magdaleny (gest zrywania sznura peret i zalg
zami twarz) bliskie bylo wyobrazeniu tej Swigtej na rycinie C. Galle'
Przedstawienie rozrzuconych przedmiotéw zbytku symbolizujacych m;
nos¢ uciech ziemskich swiadczylo, ze Lekszyckiemu znane byly §
pewne sztychy wykonane przez Lucasa Vorstermana, wedlug obraz
Rubensa: Marii i Marty i Zuzanny w kqpieli 32. Zastapienie og;
nigtej zachwytem postaci $w. Augustyna sylwetka $w. Marii Magda
ny dalo w efekcie nows, nietypowa formul¢ plastyczng w ikono
tej Swigtej. Wyobrazenie Magdaleny, w kt6érym podkreSlony zostat
ment przemiany, nawrécenia, zachwycenia, poSrednio nawig;
tradycyjnych uje¢ Swigtej jako Pokutnicy i Myrrophory 33, !

Transpozycjg sylwetki Sw. Augustyna — jak zauwazyl x
bylo wyobrazenie poteznej postaci Kréla Dawida, znajdujace sig
bocznej czesci oltarza gidwnego lezajskiej $wiatyni 34. Zmianie ul
jednakze szczeglly stroju, wprowadzono roéwniez rekwizyty i pof
aniotka podtrzymujacego aluzyjny tekst. Wszystkie te elementy sh
ly identyfikacji skopiowanej postaci z wyimaginowanym wizerunk
starotestamentowego przodka Chrystusa. 3

Zredukowana czeSE niebianskiej wizji oraz postaé jednego z 16
rzyszacych anioléw wprowadzone zostaly przez Lekszyckiego jakos
menty kompozycji przedstawiajacej $w. Antoniego Padewskiego. ©
ten i jego replika przeznaczone zostaly dla koscioléw bernardyiis

31 Rycina znajduje si¢ w Gabinecie Rycin Muzeum Narodowego W ¥
wie, nr inw. 202435.

32 A. Rosenberg, Der Kupferstich in der Schule und unter dem
des Rubens, Wien 1888.

3 W ikonografii $w. Marii Magdaleny znanych jest zaledwie kilka
wier jej duchowej przemiany. Swigta ukazywana byla zwykle W €
pozie, w strojnej sukni, z odrzuconymi kosztownosciami. Wyr6zni€ m
kilka grup przedstawieni, ze $wigta: 1. w popiersiu, wedtug rycin C.
Schelte a Bolswert; 2. w typie alegorii nawr6cenia, wedtug ryciny |
Lebrun (Le Brun), wykonanej przez G. Edelincka; 3. w komnacié
LSwiatlem mistycznym” — obraz inkrustowany z lat 1660-1675 WyKO
Francji, przechowywany w Victoria and Albert Museum; obraz z€ s€
bensa, reprodukcja przechowywana w zbiorach Witt Library Courtat
te; Helena Fourment jako Magdalena, obraz ze zbioréw Federick "‘“
mond; obrazy Artemizji Gentileschi z Palazzo Pitti we Florencji I 45
San Martino w Neapolu. 4

3 M. Skrudlik, dz cyt., s. 36; KZSP woj, rzeszowskie S. 44

PERILLVSTRI NOBIL
ECOVIT)

MOOVE VIRO B. ANTONIO SIVORI
TR P AVRATO VRBI NTN 11 CORS) i FRI ARIO

12

Stowanije Najswigtszej Maryi Pannie. Miedzioryt Schelte 3 Bols-
Wedtug proj. Gerarda Seghersa. Fot. Z. Kos.
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w Kalwarii Zebrzydowskiej i w Krakowie 35. Podobiefistwo obrag
rycing P. de Jode zauwazyl M. Skrudlik, ktéry stwierdzit réwn
nie, ze obraz jest czgSciowo oryginalnym dzielem Lekszyckiego, |
tor wskazywal tez na ,rodzajowo pojeta scen¢ cudu $w. Antonies
w ktérej pojawialy si¢ postaci polonuséw, polskiego ksi¢dza i je
moscia w wschodnim stroju”, skopiowanego z obrazu Rubensa w §
sel 36, Mozna stwierdzi€, iz reprezentacyjne wyobrazenie $wigtego
mane bylo w konwencji §wieckiego portretu sarmackiego. Obraz
nowit charakterystyczng, wieloczionowa kompilacj¢ z rycin prowe
ncji niderlandzkiej. Wdzigczna figurka Dziecigtka Jezus podtrz
wana przez §wigtego skopiowana zostala z ryciny Schelte 3 Bolsy
reprodukujacej wyobrazenie Sw. Rodziny P. P. Rubensa 37. Natom
fragment drugoplanowej, pobocznej sceny z Zycia §wigtego, przed
wiajgcej cud z NajSwigtszym Sakramentem, przejety zostal z ryci
Pontiusa Thomyris z glowq Cyrusa, wedlug szkicu olejnego Rubens
Fragment wspomnianej grafiki, ukazujacy grupe mezczyzn w Stro
sarmackich, odegral waina rol¢ w twoérczosci Lekszyckiego. Po
te powtarzaly si¢ wielokrotnie w scenach pobocznych uzupeln
cych (szkic o tematyce pasyjnej przechowywany w Bibliotece Zak
Narodowego im. Ossolifiskich we Wroclawiu, Optakiwanie w kaj
Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej) .

3

Dotychczasowa, reprezentowana przede wszystkim przez M. S
lika, interpretacja inspiracji formalnych w tworczo$ci Leks
ograniczala si¢ do wskazywania wzoréw i zasygnalizowania relacji
dzy oryginalem, grafika — jako elementem poSredniczacym, OId

35 KZSP t. 1 z. 14 s. 18; Malarstwo polskie, s. 370-371 il. 140; K£
Miasto Krakéw, cz. 4 Kazimierz i Stradom, Koscioly i klasztory, 1;
1987 s. 15 fig. 341.

% M. Skrudlik, dz cyt, s. 45.

3 F W. H. Hollstein, dz cyt., vol. 3 s. 79 poz. 79.

38 Pierwowzorem ryciny wykonanej w 1630 r. byt szkic olejny Rubens
czony przed 1620 r., znajdujacy si¢ obecnie w Museum of Fine AIS
stonie. Rysunek przygotowawczy do ryciny, prawdopodobnie auto
sa, retuszowany przez Rubensa, przechowywany byt do 1921 r. W
Weimarze E W. H. — Hollstein, dz cyt., vol. 17 s. 160 poz. 40;
derowa, dz cyt., s. 114.

¥ M. Grofiska, M. Ochofiska, Zbiory Pawlikowskich —
talogi rysunkéw w zbiorach Biblioteki Zaktadu Narodowego um.
Wroctaw 1960 s. 120-121.

Ocenie §w. Marii Magdaleny. Mal. Franciszek Lekszycki, po
" I Kosciot Bernardynéw w Lezajsku. Fot. R. Kubiczek.
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piag. M. Skrudlik powolywat si¢ na dosC¢ znane wzory graficzne
wielajace wylgcznie dziela Rubensa i van Dycka. Nie przeprowg
jednakze systematyzacji dziet Lekszyckiego ani tez nie zaprezentg
w sposGb wyczerpujacy problemu osobowosci artystycznej malarza
tle wspéiczesnej mu epoki. ‘
Na przykladzie powyzszych kompozycji mozna stwierdzié, iz w
tworczym procesie ksztaltowania nowej struktury malarskiej w o
ciu o graficzny wz6r, bez autopsyjnego kontaktu z oryginalem g
stawaly: 1. Kopie wierne, pod wzglgdem formalnym i tre§
wym niemal identyczne z oryginalem (Sw. Rodzina z koSciola p;
fialnego w Glgbowicach oraz Ostatnia Wieczerza, Upadek pod I
em w kosciele Bernardynéw w Krakowie, Uczta u Heroda w kate
lubelskiej); 2. Kopie fragmentaryczne: a) ze sceng @
gléwnej, ktora zostala czeSciowo zredukowana, badZ tez wzbogac
poprzez rekwizyty, osoby lub sceny o znaczeniu drugorz¢dnym,
niajacym (Przybicie do krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z kizyza,
wanie w kaplicy Ukrzyzowania w Kalwarii Zebrzydowskiej, Osit
Wieczerza w katedrze lubelskiej, Chrystus ukrzyzowany ze $w. D
kiem i Krol Dawid z Lezajska, Sw. Anna nauczajgca Maryje z |
ciola wizytek w Warszawie), b) zlozone z kilku czgsci o réwnc
nej randze wartosci igczonych elementéw (Zwiastowanie z A
Ukrzyzowanie ze Lwowa), ¢) z réwnoczesnymi transformacjami for
nymi i tematycznymi (podziat graficznej kompozycji Wizja §w. A
styna na fragmenty, stanowigce czgsci nowych odrebnych p.
wiefi: Nawrdcenia $w. Marii Magdaleny i Kréla Dawida Z
oraz Sw. Antoniego Padewskiego z Krakowa i Kalwarii Zeb:
skiej: zaadaptowanie kompozycji ze sztychu Matka Boska uka
si¢ $w. Franciszkowi Ksaweremu dla obrazéw Wizja $w. Jana
w koéciele w Borku na Zdzieszu i Przekazanie szkaplerza $w.
nowi Stockowi w koSciele w Glebowicach). 4
E Lekszycki, majac do dyspozycji zapewne pokazny zbior:
graficznych, kopiowat wybrane kompozycje, czc;sto odwrécone

SATIA TF

mentow sztychéw réznej proweniencji. Proces tworzenia p
tradycyjny proceder malowania, a wi¢c postugiwanie si¢ Przep
mi, odpowiednie powigkszenie wybranych partii, nastgpnie

rysunek, modelowanie $wiatlocieniowe oraz nalozenie kolo
wdopodobnie powstawaly tez projekty nowych kompozycji
nie zmniejszonej skali, o czym $wiadcza szkice o tematyce P
wykonane technika gwaszu 4. Byly one wstgpng forma

4 Tamsze.

SANGVINE QVEM SEMPER SITISTI. e

Thomyris z glowa Cyrusa. Miedzioryt Paula Pontiusa, wedlug szkicu P. P. Rubensa.

Fot. Z. Kos.
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obrazu, zapewne dla potrzeb zamawiajacego, w ktorej polgczeniy
galy fragmenty wzoréw graficznych zgodnie z inwencja autora,

Majac na uwadze zaprezentowane wczesniej wzory i odpowia
im obrazy Lekszyckiego przeSledzi¢ mozna zabiegi kompozycyj ¢
jace na celu utworzenie nowej struktury malarskiej. Najprostszyn
kiadc n nasladownictwa byt obraz przedstawiajacy Sw. Rod 2in
nie pizejeta zostala jasna i zwigzla kompozycja o kameralnym |
kterze. Ingerencja artysty ograniczyla si¢ do indywidualizacji poy
drobnych zmian element6éw tla. Sceny pasyjne, jako kopie fragy
ryczne, stanowily przyklad bardziej skomplikowanego stosunku ¢
cznych wzorcéw. Malarz wypracowat pewne zasady kompo
do ktérych ,dopasowywal” adaptowane wzory. W powstaj
turze dominowat wigc motyw przecinajacych si¢ przekatnych, o
przestrzennos$¢ i wieloplanowo$¢ oraz dazenie do wertykali
pozycji. W Przybiciu do krzyza widoczna byla tendencja do
wigkszej klarownosci kompozycji poprzez redukcje nadmiaru sz
16w przedstawienia. W przypadku Ukrzyzowania rozbiciu ule
tane” dotychczas postaci wzoru poprzez wprowadzenie doda
scen w celu rozbudowania pierwotnej kompozycji. W scenach
nych artysta starat si¢ wyeksponowa¢ postaci lub grupy os6b
giéwnego poprzez wysunigcie ich ku przodowi; natomiast w t
ponowal mniejsze sceny poboczne, o charakterze wyjasniajaco-
Cyjnym z grupami postaci (,sztafaz figuralny”), lub nastrojowy p
Obydwie sceny stykaly si¢ ze sobg zazwyczaj bez zadnego prz
(uklad dwustopniowego planu i bezpoSredniego tla) 41. W planie
wszym wprowadzane byly przewaznie rekwizyty o znaczeniu
czno-aluzyjnym (narzedzia meki, czaszki, przedmioty ablu
Ukrzyzowaniu kalwaryjskim ingerencja artysty nadawala pierwol
pozycji charakter widowiskowej, panoramicznej scenerii poprze
lokrotnienie scen, ,rozwijanie akcji w czasie”. Natomiast W
waniu lwowskim nastgpowalo pigtrzenie si¢ grup postaci
efekcie swoistego jednobrzmienia, ,skupienia akcji w czasie”.
stkie te zabiegi mialy na celu monumentalizacj¢ kompozycj
wania, nadanie jej pot¢znego, dramatycznego akcentu ‘
ladzie ,,panoramicznym”, jak i ,Scenie zbiorowe;j”. e
_Nieco odmienng wersja kopii fragmentarycznych byly przed
nia Zwiastowania i Ukrzyzowania lwowskiego. W obydwu pIZyp
efekt calosci uzyskano przez polaczenie kilku wybranych elen

“ M. Macharska, dz oy, s. 97, A. Reinsch, Die Zeichni
Marten de Vos, Bamberg 1967 s. 16.
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ch kompozycji, bez wartosciowania na epjzody giéwne _i pobo-
e, Fragmenty te zachowywaly niezalezno$¢ i mogly funkcjonowac
e 'samodzielne czesci (Zwiastowanie ,male” nieznanego autorstwa
- :oécioléw w Blotnicy i Wzdole), badZ fragmenty innych calosci
zsu-efa niebiafiska Zwiastowania wykorzystana w obraz'ie Lekszyckiego
( edstawiajacym Sw. Rodzing, znajdujacym si¢ w kosciele parafialnym
w Brzozowie). Proces tworzenia obrazu pfzypommal czysto instru-
mentalne skiadanie ,segmentéw” przedstawiajgcych postacn.lub sceny.
Obraz Zwiastowanie jak réwniez wizerunek $w. Antonlfego-\lfgdew-
skiego stanowily przyklad rozwigzafi problemu qubraieﬁ z;aw_lsk tran-
scendentnych. W przypadku Zwiastowania chodzitlo o nadanie cpar?-
kteru ,widowiska chwaly” wydarzeniu historycznemu, w.wyobrazemu
éw. Antoniego byla to apoteoza osoby Swigtej. Samo'dm.elnym wl.da-
dem Lekszyckiego bylo wprowadzenie sfery otwartych' niebios ze Swiet-
listymi oblokami i rzeszami anielskimi otaczajgcymi OsobeE B_oskq.
Wynikiem transformacji i kompilacji formalnych staly sig innowa-
gje tematyczne i ikonograficzne. W wyobrazeniu §w. Marii Mag_da{c-
ny niemal zanikt historyczno-biograficzny charakter pr-zedsta\.mema.
Swieta w egzaltowanej pozie, w otoczeniu atrybutéw i rekw'xzytOW,
interpretowana by¢ mogla raczej jako alegoria, np. Conve:rsm,. Sa-
pientia, Fides 42. Poprzez nadanie charakteru narracyjno-widowisko-
wego Ukrzyzowaniu zmianie ulegla pierwotna koncepcja ikonograficz-
na tego przedstawienia. Ukrzyzowanie — Przebicie widczniq Rubf:nsa
bylo bowiem spekulatywnym wyobrazeniem narodzin Kosciola i sa-
krament6w §w. z boku Chrystusa przebitego wiécznig 43,

4

‘ Jako wzory, Lekszycki wybierat grafiki o zréznicowanym poziomie
b ,::?‘chym: poczawszy od do$¢ prymitywnego sztychu P. Galle’a, we-
' g

J. van der Straet, reprezentujgcego starsza generacj¢ rytowni-

K %Des beriihmten italicinischen Ritters Ceasaris Ripae Allerley Kiinsten und
‘ Ié" G;UChaﬁ‘ten dienliche Sinnbilder und Gedanken, Miinchen 1970 s. 98, 136;
Gra
z

i .

bski, ,Mundus amoris” — ,amor mundus”. Tycjana ,Alegoria mitos-
25 268”"14, w: O ikonografii Swieckiej doby humanizmu, Warszawa 1977 s.
e Granat, Sakramenty swigte, cz. 2, Lublin 1966 s. 46-50; Ewangelia
1.8 $w. Jana, opr. K. L. Stachowiak, Poznai-Warszawa 1975 s. 380
H. de Haas, Hepta — Angular Commensurability in some Post —
““4lion Religious Flemish Art, Rotterdam 1950 s. 4-6.
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k6w niderlandzkich, po dziela Rubensa reprodukowane przez
bitniejszych grafikow drugiej ¢wierci XVII w. !

Dziela graficzne z przelomu szesnastego i siedemnastego
powstale w pracowniach rodziny Wierix i Galle, powielaly wzory
larzy manierystow: Martena Heemskerka, Martena de Vosa, Jana
der Straet czy Bartholomeusa Sprangera. Grafika 6wczesna, prg
zujac skomplikowane nieraz tresci ikonograficzne, charakteryze
si¢ efektami linearnego ksztaltowania, walorowej Swiatlocienic '
dacji, zachowujac charakterystyczng przejrzysto$¢. kontur. i

W czasach artystycznej dzialalnosci Rubensa w szczeg6lny sp
starano si¢ przelozy¢ subtelno$¢ malarskiego ksztaltowania W
rowg skale grafiki poprzez delikatne stopniowanie efektow $wi
cienia, delikatno$¢ linii i precyzj¢ rysunku. Do najwybitniejsv'
townikéw nalezeli wéwczas: bracia Boetius i Schelte a Bolswert, 1
Vorsterman, Paul Pontius, Carnelis I i Cornelis II z rodzinj’-
pozostajacy na ustugach Plantiniany. Po $mierci Rubensa w
Antwerpii dzialalo okolo dwudziestu wydawcéw publikujacych sz
z jego dziel. Szczeg6lng popularno$¢ zyskala wowczas oficyna N
na van Enden, przejgta pézniej przez Gillisa Hendricxa 44,

Produkcja rycin powielajacych dzieta malarskie i specjalne ¥
— inwencje” graficzne podlegala procesowi manufakturyzacji:
mercjalizacji. Ryciny byly zwykle zamawiane przez mozng

jej dedykowane, nie majac przewaznie jakichkolwiek zwigzke
ska. Grafiki o tresciach religijnych i alegorycznych sprowad
skie duchowiefistwo i prywatni kolekcjonerzy jako kopie dzif
nych mistrzéw. Istotna byla réwniez tres¢ rycin, dokumentu,
ces reformy i triumf Kosciola katolickiego po Soborze Tryd

Doskonalo$¢ artystyczna i wymowa idei religijnych grafi
réw przyczyniala si¢ do odtwarzania ich przez malarza
skiego przewaznie jako kopii fragmentarycznych i pozo.
multiplikacyjnych. Dzielo pierwsze, czyli malarski oryginal,
no zazwyczaj W znacznym stopniu, a powielenie jego nie

zamiarem autora, cz¢sto nastgpowalo nawet poza jego P

Autorzy drugiej generacji (czyli odtwarzajagcy graficzny

reprezentowat Lekszycki, tworzgc intencjonalnie nowe dzi

nasladowali wz6r, przy czym kopia réznila si¢ od orygind
kosciami, kt6rych nie moégt przekaza¢ obiekt poSredniCZQ

“4 A. Treiderowa, dz oy, s. 5. u
4 A, Matkiewicz, Wokét ,Chrystusa i jawnogrzesznicy” Aless@
tariego zw. Padovanino. Przyczynek do problemu relacji v.zor — nas
w sztuce nowozytnej, FHA t. 24:1988 s. 79-94. ’

[25]
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Zasadg artystycznego ksztaltowania tamtej epoki bylo ,imitare” —
l.I)‘;,jmowanie wzorcéw od wybitnych poprzednikéw i tworcze icl} wy-
Korzystanie, Oraz Hritrarre” — dostowne, reprodukcy.'jne odtwgrzame "
Nagladownictwo, pojmowane jako powtérzenie, nie bylo wigc rodza-
jem plagiatu, lecz ,cytatem” dziela, formg holdu ziozonego tv»fércy.

Efektem wypowiedzi artystycznej Lekszyckiego bylo polaczenie spe-

cznych, indywidualnych cech osobowoéci malarskich przeniesionych
w walorowa skalg reprodukcji graficznych z wlasng aranzacjg i umie-
ijOSCiami. W obrazach zespalat on gwattownos¢, rozmach i patos
P. P Rubensa oraz liryczng nostalgi¢ A. van Dycka. Bliska byla mu
saréwno kameralno$¢ atmosfery G. Seghersa, konwencjonalna ma-
niera A. van Diepenbeeck, jak i symboliczno-dewocyjny wdzigk Wie-
rixéw, manierystyczny urok B. Sprangera oraz tradycjonalizm J. van
der Straet. E Lekszycki, przyjmujac koncepcje artystyczng indywidual-
nego dziela, nadawat jej swoj wiasny styl, inwencjg, kompozycjg, ry-
sunek i kolor, oraz ekspresj¢ postaci. £aczyt on przy tym zachowaw-
cze $rodki artystyczne z nowatorskimi osiggnigciami wiasciwymi sztu-
ce europejskiego baroku.

Poprzez posrednictwo graficznych wzorcéw Lekszycki przyswajat nie
tylko spontaniczny charakter wypowiedzi plastycznej Rubensa i jego
uczniéw ale réwniez intelektualno-naukowg strong jego tworczosci,
a wiec prawa geometrii wykreSinej, znajomos$¢ anatomii i WZOIow
antycznych. Jako malarz-samouk, wyrosly w tradycji lokalnego ma-
larstwa cechowego, nie miat teoretycznych podstaw, zdobywanych po-
przez studia. Jego dokonania artystyczne byly skutkiem zamierzonych
i przypadkowych dzialafi o charakterystycznych, oryginalnych wartos-
ciach formalnych i tresciowym.

W obrazach Lekszyckiego dominowaly — przej¢te z graficznych
Wzornikow — efekty linearnego, plaskiego ksztaltowania z dynamicz-
N3, pulsujaca linia wiasciwa Rubensowi oraz walorowa tréjwymiaro-
WOSC na podobiefistwo form rzezbiarskich. Tak pojgta transpozycja

- Wartosci czysto graficznych w malarstwie byla zaprzeczeniem sponta-

Znej, kolorystycznej kreacji i maestrii Rubensa i jego szkoly. Dla-

' % l‘ei W spos6b niezamierzony, niejako pod$wiadomie, Lekszycki

: tradycyjng szesnastowieczng koncepcjg ,disegno” — linearne-
S% Zamknigtego ukladu, precyzji i jasnosci koncepcji, z barokowym
o omizmem, glebia, subordynacja, ,spigtrzong” przestrzenia, forma
_oniczng kompozycji 4. W obrazach malarza bernardyfiskiego

Kauffmann, Peter Paul Rubens im Licht seiner Selbstbekenntnisse,
4L — Richartz — Jahrbuch” t. 17:1955 s. 184.

v Biatostocki, Barok. Syl — epoka — postawa, ,Biuletyn Historii
S 1 20:1958 5. 18.
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wyczuwalny byl tez efekt ,Sciggniecia i nabrzmienia kompo
A nagromadzona ilo$¢ postaci i rekwizytéw o specyficznej
Swiatlocienia splatana byla na podobiefistwo ogromnego orn
abstrakcyjno-organicznego, pelnego nabrzmiefi, wklestosci,
pulsowania.

W dyspozycji obrazéw Lekszyckiego czesto pojawialy sie
cje scenograficzne, aranzowane samodzielnie, badZ za posred
graficznych wzor6w. Scena z zastonami, znana z obrazu Sw,
podkresla tajemniczos¢, iluzj¢ oddalenia, kiedy wyobraznia w
Stwarza otoczenie **. Motyw ,zwielokrotnionej scenerii” wystes
m. in. w przedstawieniu §w. Antoniego, w ktérym epizodowi
nemu towarzyszyla retrospektywna scena poboczna. Istotna
koncepcja budowy kulis w celu perspektywicznego zaakcentov
ny giéwnej. Tworzyly je elementy pejzazu, pojedyncze postaci
py 0s6b, badZz fragmenty architektury. Koncepcjom tym to
réwnoczesnie tradycyjna perspektywa hierarchiczna, niezreezne
wanie skr6téw, dazenie do dokiadnego opracowania szczeg

E. Lekszyckiemu byly obce problemy kolorystyczne wspé
mu sztuki flamandzkiej. Mimo do§¢ prymitywnego i tradycyj
stugiwania si¢ paleta barw, zachodzily jednak interesujace
kolorystyczne. Wartosci chromatyczne barw ostabiata i ogranicz
jeta za poSrednictwem rycin linia i okonturowanie. Barwy b
waznie ciemne, chiodne, zestawiane czesto opozycyjnie, .z
odcieni karminu, fioletowego r6zu, z6lcieni przechodzacych
starego zlota. Ostra gradacja $wiatlocienia dawata efekt em
faktury. Spotykany byt tez odciefi »gotyckiej ultramaryny”, sp
nie i silnie dzialajacy, najchlodniejszy w skali barw, ktOry
toleruje inne strefy koloru . Podobnie jak w minionej epo
Stwa renesansowego dokonywala si¢ ,repetycja” barwna, czyli
rzanie koloréw tej samej jakosci, rozrzuconych w plaszczyZnie €
zréznicowanych przez walor, ksztalt i wielko§¢ plam. Interesuj
kolorystyczny sprawialy zréznicowane akcenty barwne na
mrocznym tle, wydobywajace si¢ sila koloru i tajemniczo jarzat
stawienie takie zapewne przypadkowo nawigzywalo do barokowe
cepcji kolorystycznej zwanej ,zasada oprawiania klejnotow” %

8 Tamze. g

® Z. Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 19
54. 111

M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa euroj
Warszawa 1983 s. 198.

51 Tamsze, s. 321-323. : 1
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i i i mplikowany spos6b wykorzysta€ psy-
wkf)zycmoilt:;ie:lyazn‘i‘é lllcz)ii)l;?x. sv pmds);avg:niach o tresciach pa-
glw;fcent polozony zostat na barwy ciemne, kontrastowe, dra-
syjnyCh :” Niemal monochromatyczna tonacja barwna ‘do'mmqwala
niacl; tla, z imaginacyjnymi za}'ysami p_lpnqcych ruin ; Ml(::tji
jegi te mialy na celu wytworzenie scenerii grozy, atmosiery
e fikacji ,,zalewajace $wiatlo” ogarnialo kompozycje.
.W w:zr:::;lloglgi;y jedn]ak;e polqjczenia artystyczn_ych jak0$c1”$w1at1a
e =Y istycznym charakterem. Swiatlo »oswietlajace obrazu” czgsto
D ga}g] niekonsekwentnie wzgledem o$wietlenia natur.alnego,.du-
plujac w sposéb nieprzemyslany swiatlogieﬂ r_ycin. Naton.uast ,,Swu;tlo
saki‘alne” stanowilo warto$¢ samoistng, niezalezng. Stanowilo ono plas-

tyczne wyobrazenie substancji duchowej, element boskosci dostepny
i inspi mi antycznymi i

Masywne, poteznie zbudowane, inspirowane wzorar "
studiami anatomicznymi postaci rubensowspe przyblera.{y w malar.
stwie Lekszyckiego manierystyczne tendencje wysmuklenia proporcji,

~ skrepowania, sztucznego upozowania. Widoczny byt ponadto trady-

cjonalizm hieratyczno—reprezcnta;yjnego upozowania, jak i poglosy
iowi ej ,,anatomii draperii”. ' : TR
sregzl}cl;)ev;lgﬁf: 111wagq E Leksz;::kl zwracal na 1ndyw1dl§allmcgg : rq:‘;
noczesna typizacj¢ przedstawianych twarzy. Bohat.erow1e p:(z S ?)‘::aiy
obdarzani byli wyidealizowanymi rysami; twarze 1(;h 'chara ltery.z ol
sig szlachetnoscig i godnoscig (Chrystus), .egzaltaclq i uduc OXft ]
(Matka Boska, §w. Maria Magdalena), naiwng slodyczq' (Sw. o'm).
Charakterystyczny dla malarza byl wp. urqdy kobiecej povg;:‘;?]?g
Si¢ w przedstawieniach Matki Boskiej i $wigtych (twarz o lej -
Ize otoczona diugimi, ciemnymi, gladko przyczesanymi wlosaml).
Staci starsze wiekiem oraz negatywne w tematycznym kontek§c1e ob-
Tazu otrzymywaly ciemniejszy, niemal bragzowy odciefi karnaCJ}. R
kazdym niemal przedstawieniu wyste,powah.l oso_ba nawiazujq
dialog z widzem poprzez gesty i intrygujace spojrzenie. Byl' to su&e—
Stywny $rodek przekonywania, charakterystyczny dla sztuki barso 3-
Wej, kiedy dzielo nie bylo juz elementem obiektywnym, lecz Srod-

- Kiem qziatania 53,

E Lekszycki za posrednictwem rycin graﬁczn_ych' wprow'adzil typ
Postaci Ogarnietej ekstaza, kiedy mistyczne olSnienie poraza zmysly

4 W Schone, Uber das Licht in der Malerei, Berlin 1954 s. 135-15I?e.
: Biatostocki, Czy istniata barokowa teoria sztuki, w. Te oz, fle-
€ ! Syntezy ze swiata sztuki, Warszawa 1978 s. 135-136.

]
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ludzkie. Byly to pierwsze w malarstwie polskim przyklady wysty
wanego, realistycznego wyobrazenia zmian w fizjonomii cziowieka,
wolanych doznaniem najwyzszego stopnia zachwytu. Dlatego tez pp
stawienia te wigczy¢ mozna w mistyczny nurt malarstwa europejskis

E Lekszycki ukazywal przejawy zycia wewngtrznego przedsta
nych postaci w spos6b rutynowy, bez psychologicznego poglebien
tendencjg do upozowafi, teatralnych spojrzefi i gestéw. Bylo to w
kiem zobiektywizowanego odwzorowania a nie efektem subiekty
g0 obrazowania stanéw mistyczno—ekstatycznych. Dlatego blizsza.
mu raczej retoryczna koncepcja sztuki, podkreslajaca funkcje g
jako ,mowy ciata” 54, 14

Dzigki przejmowanym rycinom graficznym Lekszycki stal sie
pularyzatorem wzoréw antycznych. Podobiefistwa ujawnialy s
de wszystkim w ekspresji postaci. Starozytne ,exemplum dolg
cierpigcego Laokoona ,powtarzal” Chrystus w dramatycznej
na krzyzu. Rozpaczajaca Maryja znajdowata odpowiednik w zas
w b6lu Niobe. Upozowanie ciat §wigtych pograzonych w eksta
nym omdleniu mialy zapewne swa genez¢ w przedstawieniach
wajacego si¢ Adonisa lub przeszytych strzalami niobidéw. Naton
posta $w. Antoniego, stojgcego naprzeciw tlumu heretyk6w
nie drugoplanowej), przypominala za swym pierwowzorem —
stawieniami $wigtych jezuickich ,przemawiajacych” do thumu
tyczny schemat ,adlocutio” 5.

Ukazanie zoinierzy rzymskich w scenach pasyjnych bylo p.
konstrukeji ,historycznego kostiumu”, w ktérym odnalezé bylo
na ,reminiscencje” zbroi antycznych, a takze elementy siedems
wiecznego uzbrojenia. i

W podsumowaniu nalezy stwierdzi€, iz malarstwo F. Leks
stanowilo interesujgcy konglomerat iaczacy formalne i trescit
tosci r6znych wzorcow. Skupialo ono bowiem wplywy graf
landzkiej, powielajacej wzory najwybitniejszych mistrzéw flaman
zespalajace tradycje rodzima z inspiracjami wioskimi, oraz
manierystycznegd malarstwa Dolabelli, a takze zachowawcza
r¢ krakowskiego malarstwa cechowego. Mimetyczne postrzega
czajacego $wiata wilasciwe sztuce nowozytnej, w twérczosci Lek
go sprowadzalo si¢ do niemal instrumentalnego laczenia kopio

54 Tamze, s. 135.
55 Wydaje si¢, ze pierwowzorem og6lnej koncepcji sceny byto graficz
stawienie Cudu $w. Franciszka Ksawerego 1. C. Marinusa wedtug P. P

E W. H. Hollstein, dz oy, vol. 11 s. 170 poz. 7; E. Budzif
cyt., s. 68. b

FLAMANDZKIE WZORY W TWORCZOSCI LEKSZYCKIEGO 227

29

entéw obrazujacych rzeczywistos¢. Fragmenty te stawaly sjq ele-
“entami swoistej gry w tworzeniu struktur obrazu. Nasladowanie ory-
n}eam poprzez graficzng reprodukcj¢ czgsto prowadzilo do tworzenia
innowacji formalnych i tematycznych kopii- wzglqdem. pierwowzoru.

ilacje, kompilacje, redukcje, renﬁni.scenqe, repetycie, r.ozbudowa-
pia staly si¢ zabiegami kompozycyjnymi wspdidecydujacymi o-wartos-
ciach obrazOw malarza — zakonnika. w procesie kopiowania, poza
dziataniami celowymi, krylo si¢ postgpowanie meus.w1a.dom10ne, przy-
padkowe, przejawiajace si¢ w specyficznych zestawieniach, analogiach
i paradoksach. A ryciny graficzne byly powszechpq forma kontaktu
prowmcjonalnego, peryferyjnego malarstwa polskiego ze sztukg 6w-
czesnej awangardy europejskiej.

JANINA DZIK

Fliimische Vorbilder in dem Schaffen des Malers
P. Franciszek Lekszycki

(Zusammenfassung)

Die allgemeine Art, in der die schdpferische Evolution der polnischen Ma-
lerei der Neuzeit zum Ausdruck kam, bestand in der Nachahmung der iber
Stiche bekannten Werke hervorragender europdischer Meister. Das betrifft in
besonderer Weise auch Pater Franciszek Lekszycki OFMObs (um 1600—1(_568),
der — wie die bisherigen Forscher annahmen — fast wortlich” flaimische
Werke, vor allem die von P. P. Rubens und A. van Dyck, nachgeahmt hat,
und zwar iiber die u. a. von Boetius, und Schelte 3 Bolswert, Paul Pontius
und Peter de Jode ausgefiihrten Graphiken. :

Am Beispiel ausgewdhlter, meistens unbekannter graphischer Vorbxld_er So-
Wie unter deren EinfluB entstandener Bilder werden in dem Artikel die fiir

cki charakteristischen Relationen zwischen dem Vorbild und der Kopie
behandelt.

Ohne Kontakt mit dem Original, nur anhand der graphischen Vorlage ent-

en in dem Prozess der Gestaltung der neuen Malereistruktur sowohl

~ Belreve als aych fragmentarische Kopien. In den letzteren dominierte meis-

" S88 eine Szene, die durch Requisiten, Personen oder Szenen von zweitrangi-
88, erlauternder Bedeutung entweder reduziert, oder bereichert wurde. Es
+ > auch Kompilationen, die aus Detailen von gleichartigem Wertrang inner-

1alp

0 Umwandlungen. ‘
cki hat einige feste Kompositionsgrundsétze ausgearbeitet, deqep er
Benutzien Vorbilder anpasste. In der entstehenden Struktur dominierte
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das Motiv der sich schneidenden Diagonalen, die Axialitst, die Raumi
und Mehrgrundwirkung sowie das Streben nach der Vertikalisierung der.
position. "

Der Maler benutzte Graphiken von verschiedenem kiinstlerischem |
— von dem primitiven Stich Philip Galles nach dem Entwurf von J;
der Straet bis zu den von hervorragendsten Graphikern des 2. Viert
17. Jh. reproduzierten Werken Rubens’. b

Wihrend Lekszycki die kiinstlerische Konzeption des individuellen ¥
iibernahm, verlieh er derselben seinen eigenen Stil, Komposition, Zei;
und Farbe sowie die Expression der Gestalten. Dabei vereinte er die tr:
ellen formalen Mittel mit den der Kunst des europdischen Barock e
neuartigen Leistungen.

Ubersetzt von Juliusz &3



