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WSPOECZESNOSC. KIERUNKI POSZUKIWAN TWORCZYCH W
NAJNOWSZEJ ARCHITEKTURZE

Kociét w $wiadomosci ludzkiej ma znaczenie symboliczne. Nie
chodzi tu wylacznie o sakralng rolg $wiatyni. Analiza historyczna
potwierdza spotecznie wazna rolg kosciota jako nosnika dorobku
kultury materialnej, tresci filozoficznych. Przestrzeii wewngtrzna i
zewnetrzna, najblizsze otoczenie obiektu sakralnego zawsze byly
miejscem zycia kulturalnego, stuzyty do statych kontaktéw ludnosci,
wymiany wiadomosci, tworzyly scenerie, W ktérej odbywaly si¢
uroczystosci i $wieta, jak i powszednie wydarzenia Zycia religijnego.

LIstotng potrzeba miejskich zbiorowosci, jest posiadanie wspdlnych
wartosci unikalnych. Sa one doniostym czynnikiem integracji miesz-
kaficow z miastem... zwlaszcza za$ te, ktére zdolne sq zyskaé rolg
symbolu o duzej sile spotecznego promieniowania” 1, Takim elemen-
tem funkcjonalnym, zwiazanym Z zaspokajaniem potrzeb WyZzszego
rzedu, zdolnym do stworzenia wspdlnoty w Srodowisku zamieszKania
jest dla wigkszosci czlonkéw naszego spoleczefistwa miejsce kultu
— obiekt sakralny — kosci6t. Obiekt sakralny zakodowany jest W
$wiadomosci spotecznej jako element W hierarchii funkcjonalnej mia-
sta pelniacy wazne funkcje wobec wspdlnoty miejskiej. Charaktery-
styczna cecha wspolczesnego budownictwa sakralnego jest to, Ze
,Kosciét stanowi centrum nie tylko kultu i uéwiecenia wiernych, ale
takze osrodek ich dziatalnodci charytatywnej, spolecznej czy ‘kultu-
ralnej” 2. KosciGt, jako dom wspdlnoty, jest réwniez osrodkiem spot-
kafi i medytacji. Przez réznorodne formy dziatalnosci dydaktycznej
wsréd dzieci, miodziezy i dorostych w zasadniczy sposéb wplywa

1A Wallis ; Socjologia- a kszaltowanie przestrzeni, Warszawa 1971
8. 195-196.
2M. E. Rosier—Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna,

Lublin 1980 s. 102.
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na ksztaltowanie postaw moralnych jednostek i grup spolecznye
wzmacnia poczucie wigzi miedzy wspéhuczestnikami obrz¢déw re
gijnych. Szczegélnie silnie wystepuja te wigzi miedzyludzkie
zdarzeniach, ktdrych ostatnio wiele zaistnialo w naszym Kraju, m
nowicie przy powstawaniu nowych kosciotéw. Zawiazuja si¢
spontanicznie komitety spoteczne, budujace te wielkie dzieta,
wspllna praca jednoczy parafian, niejednokrotnie ludzi rézny,
warstw spofecznych, obcych sobie przedtem. Wsp6lnymi sitami tyg
spotecznosci powstaja nowe koscioty, ktérych bryly sa odmienne ¢
monotonnych kubatur blokowisk mieszkaniowych. Zyskuja one p
strzefi takZze na zewnalrz, pelniaca, zwhaszcza w dni Swiateczne, r
forum osiedlowego. Oddech ten jest konieczny réwniez dla whasci
percepcji tej architektury, majacej, choé niestety nie zawsze s:
pretensje do miana pomnika wspdlczesnej architektury polskiej.
Zjawiska zachodzace we wspétczesnej polskiej architekturze
latach osiemdziesiatych XX w. s3 na tyle znaczace, iz upowaznia
do podjecia préby wyodrebnienia ich cech charakterystycznych
okreslenia genezy stylowej. Przedmiotem rozwazai stala si¢ archi
Ktura sakralna lat siedziemdziesiatych i osiemdziesiatych, powstaja
na indywidualne zaméwienie, stanowiaca efekt procesu twé
zmierzajacego do zapisania w jezyku form architektonicznych najn
wszych tendencji artystycznych i niepokojéw wspélczesnego Zycia
Polsce. Mozna stwierdzié, ze poszukiwania tworcze spowodow:
dos¢ istotng zmiane obrazu architektury polskiej w omawiany
okresie, chociaz stanowia w sumie niewielki procent realizowa
kubatury. Wywarly one znaczacy wplyw na zainicjowanie i ukiert
kowanie przemian. Nie mozna jednak méwié o masowosci i
wszechnosci tych zjawisk, lecz raczej o sile ich intelektua
oddzialywania. Istota twérczych kierunkéw w najnowszej sakrall
architekturze polskiej jest nieprzypadkowy dobér wzoréw zwiz y
z okreslonymi nurtami estetycznymi postmodermnizmu, ruchu, ktore
pierwsze projekty obserwujemy w Polsce po roku osiemdziesiaty
Postmodernizm oznacza przede wszystkim wolnosé wyboréw,
sowanie réwnoczesne nawet w jednym obiekcie réznych t
poczawszy od antycznych, a koficzac na modernistycznych. D
lone jest wprowadzanie cytatéw i przewrotnych interpretacji
tradycji, zamiast ustanawiania nowych gotowych wzoréw. Podkn
ne sa walory humanistyczne nurtu, ktéry nie dyktuje i nie nar
odbiorcy obowiazujacej estetyki, a dopuszcza niemal kazda
tolerujac upodobania i gusta uzytkownikéw. Z jednej strony 3
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i ie¢ jako dalsza awangardowsa reakcjg na z?ntro-
- klerl:;il; rgvz?alzgpog{qd kultufgwy, rozwijajacy sicj, gtéwnie na
Ocercl)tc?z,ie Europy i w Ameryce przez ostatnie stulecia. Jest zatem
Zac‘l::znat kontynuacja modernizmu dwudziestowiecznego.. Z drugu-aj
1 strony kwestionuje si¢ dogmaty architektury .modemlzmu, g_c!zxe‘
- a jest logicznym rezultatem funkcji, matepatu, konstrul.(ql, i
fom:ﬁajna nowo odkrywane spoteczne konotacje formy“archltekto-
Wiyc;nej. Takie rozumienie postmodernizmu, jako tendencp‘do odno:
’ znaczefi w architekturze przez ponowne wprowadz.eme kopwe
ncjonalnych elementéw architektoni::zlrlychil m;ks“fet::legggg‘l:;zxgg
ie repertuaru stylow v zaleznosci.
pOPZ:;—: pvr:ljz(l)(%:r?g,l jest gardziej popularne. Istotniejﬁza i wazniejsza
lm: tu powtarzalno$¢ konwencji niz szukanie tradycp.. w archlgekt’u’-
J;Se postmodernizm to przede wszystkim fa;\taZJahl dnargggz::,
ikacj t6w, nawet nie motywow stylowych, do -
:gtﬁaaefiﬁﬁ;mgudynkéw, collage rozma:tycl% mot'yw(;);v asrtggggggl‘:;
ie historycznych detali, si¢ganie .
;::)(;:;ihw;f)gxadg?:metrycmrzch. yCalos’ci tov\éarzyszyl ?k(?ntl(ﬂc:‘zy;é:;
j zorne wrazenie braku idei ogélnej. zczegOlnie is -
:gs:)::va‘:ﬁe $wiadomego, mmierzo(;legoh i‘k?x;npillg;\:;r::;enlzal(rlg‘dﬁz_
i ikajacych si¢ réznorodnych fo est = -
z:,gm: r\’wr;igi(:fia‘zaz\ie zzsad zlozonosci, sprzecznosci, kontrastu 1
ironii z cytatami i aluzjami. :
u-Ox\;\l/l rfacez’)cji tychze wzoréw czytx;lna dlmtlcalazzgtzc{iikr:cgtyz;ﬁsx;
polskiej architektury XX w., z jej nadrealna, A g
i jej neoromantycznymi tgsknotami do-szu nia w yC
lp:'(oa\,,vitzlcjjorjlalnej narodgwej odrqbnos’f:i stylowej. Czytclna 'Jefit mt:;lrlz‘z
reakcja na kompletne fiasko ekopomlc;rl?, t'echnologlczne i —
architektury polskiej ostatnich kilkudziesigciu lat'. Wbre\nl/ poe —
nym, stosowanym czgsto w literaturze 'fachovyej i popularn J'gcio
maniom, traktujacym nowatorstwo architektoniczne Jak(;)e pzrkze] czm}é
kaprys, krétkotrwale wyuzdanie formalneZ oparte na dryrtry‘(izm i
powielanych realizacjach zachodnich, nalezy uznaC post’m.o e o
jego wicle zréznicowanych nurtéw w Polsce za wyrazmie .czyo‘ec?
prawidtowoé¢ w przemianach stylowych ostatnich dz}e§1Qc1 l:
ié , bna analiza zaréwno zagadnied forma
Uzasadni¢ to mozna doglebna analiza \ e i
nych, jak i tresci intelektualnych bezwzglednie wspo gy . e
Plastycznych i architektury catego naszego stulecia. Specy! owzn -
Wincjonalna sztuki polskiej warunkuje takie a nie inne Pr'le]mko'arleﬁ
Wzoréw, dominacje kierunkéw o rozbudowanym kontekscie skoj



332 EWA WECEAWOWICZ-GYURKOVICH

literackich, a takze i to, Ze postmodernizm wykorzystywany jest jal
préba ucieczki w kierunku neoregionalizmu i stylu narode
Pomimo, Ze najnowsza polska architektura sakralna rozwija sie
odmiennych warunkach i w nieco odmiennych formach niz gtow
nurty postmodernistyczne na Zachodzie, to jednakze dostrzega sj o
Polsce zasadnicza zmiang w klimacie estetycznym i intele
w stosunku do realizacji lat poprzednich. T

Polska — ,przedmurze chrzescijafistwa”, kraj pomiedzy Europa
Azja, obszar wptywu kultur Wschodu i Zachodu, swojemu potozen
geo—politycznemu zawdzigcza stan swej kultury, inspirowanej p
przez rozwinigte Kultury obce, szczegdlnie zachodnie. Zachod
wzorce asymilowane przez kultur¢ polska, przeksztalcane by
».podlug ducha i nieba polskiego...”. O odmiennoéci decyduje ¢z
sto zmiana proporcji, deformacja, przysadzistos¢, rubaszno$é, prow
cjonalnos¢, odmienny kontekst — prymitywizm wykona
»Polska tradycji nie posiada, wrecz przeciwnie zmieniata swoje fi
dycje jak rgkawiczki” pisat Tadeusz Chrzanowski. I dalej ,,...najwi
ksze jakies apogeum sztuki polskiej to byl barok, ale nie zapon
najmy, Ze barok przyszedt do nas gotowy z Rzymu w tym mome
cie, kiedy ci sami jezuici stawiali w Krakowie na wzér Nadren
Francji, Hiszpanii, koscioly neogotyckie, aby nawiazaé do tradye
Mysmy ten barok umieli zasymilowaé jak i kazdy kolejny styl. €
ktos wzywat do budowania w stylu gotyku nadwislafisko-baltyck
g0, to wowczas czerpat trochg doswiadczei z Krakowa, trochg
architektury krzyzackiej. A wigc jaka$ to byta tradycja, a jed 1
tego si¢ wyklut neogotyk, ktéry Smiato mozna nazwaé polskim...
Rowniez w latach osiemdziesiatych XX w. nasz kraj stat si¢ mi
scem rozprzestrzeniania si¢ wzorcéw architektury zachodniej. Pr
miany spofeczne, zapoczatkowane w roku 1970 i gwaltownie K
szerzajace si¢ po roku 1980, stworzyly sprzyjajace warunki do fe
pcji nowych wzoréw estetycznych i otworzyly mozliwo$ci asymil

d l:',‘

i
—_— : pe
3Pisalio tym: T. Chrzanowski, K. Piwo cki, Drewno w pols
architekturze i rzezbie ludowej, Wroctaw 1981 s. 12; T. ChrzanowsKk
M. Kornecki, Szuka ziemi krakowskiej, Krakéw 1982; T. Chr2
nows ki, Wedréwki po Sarmacji europejskiej, Krakéw 1988; R. God1
T. Wectawowicz, Regionalizn a styl narodowy — kilka uwag
Teka KUiA, PAN O/Krakéw t. 20: 1986 s. 79-83. i
4T. ChrzanowsKki, glos w dyskusji na Seminarium SARP, &
tektura sakralna, Kazimierz Dolny 20-21 XI 1982, Warszawa, maj e
118. )
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tych wzorcOw we wspolczesnej architekturze polskie;. Trafﬂy one na
odatne i chionne Srodowisko, gdyz z powodu szarosci i n13a!<o§c1
polskiej architektury masowej lat sze$édziesiatych do osiemdziesia-
tych W naszym spoteczeiistwie coraz silniej odczuwana l?y}a pot.rze:bg
nadania architekturze innych tresci, nowego wyrazu, upigkszenia jej-
Potrzeby psychiczne wspéiczesnego czlowieka, zwrot ku naturze i
negatywny stosunek do zunifikowanych, _pozbawnonygh detalu pudel-
kowych form architektury, s w warstwie estetyc.znej powodem po-
wrotu do przeszlo$ci, ponownego zwrdcenia uwagi na pozafunkcxjne
wartoéci architektury — symbolikg i tresci emocjona}ne. Szczegqlo—
wego znaczenia dla wielu nowych kreacji architelftomcznych nab¥era
Lgenius loci” — tradycja miejsca, rodzimo$¢, zwiazek z otoczeniem
i natura. . o
Analizujac wybrane przykltady polskiej archltektu}'y’ sakralnej zali-
czanej do nurtu postmodernistycznego, mozna przyja¢ wstgpng sele-
kcje w dwoéch podstawowych grupach syster.natyczny.ch:' 1. Prace £y
wyraznie czytelnych inspiracjach szeroko pojmowanej historii i:tra-
dycji; 2. Prace o zdecydowanie geometrycznym charakterz’e archite-
ktury i wysokim stopniu przetworzenia pierwotnych wzorow.
W Polsce w ostatnich 10 latach nowe tendencje i poszukquma}
formalne pojawity si¢ przede wszystkim w obiektach, ktér.e dzu;.kg
krétkiemu czasowi catego procesu inwestycyjnego sa najbardziej
podatne na zmiany i mody formalne w amhitekm}ze sakralnej-.- w
pewnym sensie sytuacjg¢ obecna mozna poréwnaC do sytuacji w
architekturze polskiej w latach dwudziestych, gdy po w1elol?tmej
niewoli szukano wiasciwego jezyka formalnego dla naszego panstwa
0 starej tradycji. Wachlarz mozliwosci byt wtedy bar@zo szeroki.
Podobnie jest teraz, gdy konwencja stylu pozwala prawie na wszy-
stko. Olbrzymia pokusa jest w takich razach poszukiwanie stylu
narodowego, co jak i dawniej, jest nadal zadaniem ryzykqwnyql.
Portyk kolumnowy, jak wiadomo, jest motywem palladiafiskim, nie
za$ stowiafiskim. Podobnie attyka, o migkkich barokizujacych ksztal.-
tach, zapewne dla nielicznych bedzie symbolizowac charakter pol§k1,
kiéry okre§lano zwykle jako migkki i gwaltowny zarazem. W w:el}l
Przyktadach dominuje malownicza swoboda, kompozycja bryly. naj-
blizsza starym, dobrym angielskim wzorom Morrisa i Ruskina z
korica ubieglego stulecia. Mamy tez przyktady form silnie, a w
dodatku alogicznie, zgeometryzowanych. Sa to pastisze .geometrycz-
Nej uniformizacji dotychczasowej konwencji projektowej, a zarazem

- Townolegte do $wiatowych tendencji nowej abstrakcji, odwolujace sig
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zar6wno do poczatkéw modernizmu, jak i geometrycznych wykresg
renesansowych czy ramek zaczerpnigtych z obrazéw Pierro de
Francesca. g

Upatrywanie w poszukiwaniach postmodernistycznych analogij
historyzmem drugiej polowy XIX w. nie jest stuszne. Mamy
bowiem do czynienia raczej z aluzyjnymi cytatami niz z konsekwe
tnym projektowaniem w mysl zasady jednolitosci stylu. Nie zda
tez egzaminu symbolika dziewigtnastowiecznej ,,I’architecture parlar
te” stosowana dla uzyskania odpowiednich znaczen: 1. Koscio
postmodernistyczne wyjatkowo tylko nawiazuja do gotyku, uznanes
wtedy za najbardziej odpowiedni dla architektury sakralnej; 2. Trug
no tez dopatrzeC si¢ elementéw neorenesansowych w postmodernisty
cznej architekturze mieszkalnej, a whasnie neorenesans byt zareze
wowany dla kamienic mieszkalnych. Poszukiwania formalne postmg
dernizmu trudno tez jednoznacznie zakwalifikowaé jako powrét d
tradycji, bo wszelkie elementy tradycyjne sa tu pojmowane i int
pretowane dynamicznie w zestawieniu zgola nietradycyjnym. ;
literackich skojarzeni i j¢zyk formalny architektury postmodernistye
nej jest o wiele bogatszy. Nietradycyjne tez sa metody twércze. T
tych wszystkich poszukiwai formalnych, ale tez ideowych, jest zk
zone, wielowarstwowe. W pierwszej warstwie odbioru wydaje si
ze akceplacj¢ pewnych zabaw plastycznych warunkuje nostalgia
sentyment. W warstwie glebszej, refleksje historyczne w obreb
sztuki XX w. pozwalaja szuka¢ analogii do postawy bliskiej surs
alistom. Utwierdzaja nas w tym wiasnie szalenie bogate konteks
symboliczno-literackie kazdej formy i nieco ludyczny charakter p
cesu tworczego, tak rézny od intelektualnej powagi architektul
po—corbusierowskiego stylu migdzynarodowego, aczkolwiek teorety
postmodernizmu na Zachodzie i jego krajowi agitatorzy wy
typowo awangardowg bojowos¢ w swoich réznorodnych manifestac
i tekstach krytycznych. Interpretacja surrealistyczna pozwala |
wspdlng. oceng zaréwno symbolicznych i historycznych motywe
plastycznych, jak tez wspomnianych wyrafinowanych geomet
sugerujacych niezwykle, iluzyjne przestrzenie. &

Wszystkie wymienione wyzej réznorodne tendencje twércze M
na w warunkach polskich zawgzi¢ do czterech najbardziej reprez!
tatywnych nurtéw 3: 1. Symbolicznego — kladacego nacisk na
8

SE. Wectawowicz—-Gyurkovich, Nurt postmodernisi ’
wspdlczesnej architekturze polskiej (praca doktorska) mps w Bibl. PK ¥
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rackie przesfania, odczytywane z form architektonicznych, stosowanie

jako symbolu cytatéw historycznych i wspéiczesnych; 2. Nurtu no-

wej geometrii — wyrazZajacego swoja ekspresjg¢ w fomach uprosz-
czonych, geometrycznie przerysowanyph o zaskakujacych propo-
rcjach i zestawieniach, czasami ope}'u]alcych syntetycznym detalem
nawiazujacym aluzyjnie do form hlstoryczpych, zarébwno Kklasycz-
nych, jak i poszukiwaf formalnych pocz.qtko_w ’XX w.;.3. Neosenty-
mentalnego — podkreslajacego rozmaitymi srodkan}l fomalnyml
ogdlny nastrdj architektury dawnej, a takze sugerowanie w.Jednqrod-
nym obiekcie wielu faz budowy, badZz tworzenie Wrazenia obiektu
niedokoficzonego; 4. Neotradycyjnego — aluzyjnie nawigzujacego do
okreslonych, konkretnych styléw historycznych.

Symbolizm

Struktury znaczeniowe zawarte w architekturze his.torycznej inapzej
funkcjonowaty w epoce, ktdra je stworzyla, natomiast przeniesione
do wspétczesnosci ulegaja dos¢ istotnym zmianom i przeobrazemo’m.
Préby stosowania neohistorycznych elementéw, czy gtych ukladéw
przeniesionych z przeszltosci, w catkiem nowej archltekturze,. czgsto
na zasadzie zupehie przypadkowych zestawiei formalnych, nie przy-
nosza oczekiwanych rezultatéw. Struktury znaczeniowe cha.raktc.:rysty-
czne dla innych obszaréw i kregéw kulturowych przekazuja niezwy-
kle bogate tresci w miejscu, z ktérego pochodza. Stad arcl!nekm
polscy staneli przed zadaniem poszukiwania wi.asnyc.h rodzunyf:h
symboli. Poszukiwania ida zaréwno w Kierunku siggania do zqakow
formalnych zawartych w architekturze historyczne;, a’lq tak’ze do
zdarzefi zaczerpnigtych z otaczajacej nas rzeczyw1stoscn’ Rowm(j,?
stosowane sa zabiegi odwolujace si¢ do naszych uczué, emocji,
zakodowanych i zapamigtanych doswiadczefi i wrazef. \

W projektach i wypowiedziach Romualda IJoeglerz’i przewaza po-
glad, ze symbolizm, stosowanie przetworzonych cytatow winno przy-
Wréci¢ architekturze warto$ci humanistyczne. Konrad Chmleleyvsl.(l
Pragnie przekazaé w swojej architekturze niepokoje i zagubienia
Wspétczesnego cztowieka, a sakralna architektura warowna '.l'omasza
Turczynowicza ma $wiadczyé o czasach, w ktorych jest realizowana.
Warowny charakter ma réwniez projekt Kaplicy rzymskokatolickiej
W Grabnie k/Widawy projektowanej przez Wojciecha Harabasza.

pét sakralny otoczono murem, flankowanym wiezyczkami. Obiekt
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W budowanym od 1990 roku Centrum Informacji, Spotkas, Dia-
logu, Wychowania i Modlitwy w Oswigcimiu Andrzej Bilski wprowa-
dza réwniez motyw drogi, ktéry Jest tu istotnym elementem kompozy-
cji. Centrum ekumeniczne wznoszone w sasiedztwie obozu koncentra-
cyjnego faczy wielowarstwowe motywy symboliczne z historycznymi.

Odwotania do najnowszych zjawisk z kregu sztuki — ekspery-
»PIZ " e ! mentow twérczych parateatru — doszukiwaé si¢ mozna w spontani-
poszukiwaniem znakéw Zapamiglanych, przyjmowanych za a ualr cznych dziataniach majacych miejsce w kosciele przy ul. Zytniej w
I akceptowane przez odbiorcow. : ) e Warszawie, gdzie w latach siedemdziesiatych powstat pomyst pozo-

W projekcie nowego kosciota w Gdyni powtorzono w  rzugj stawienia pomnika ruin, stworzenia ,ruiny symbolicznej”. ,,...W miare
kaplicy chrzcielnej obrys placu $w. Piotra w Rzymie, a w miejs uplywu czasu w murach kosciota Mitosierdzia Bozego coraz czesciej
fomaﬂﬂ}’ na placu wytryska w kaplicy woda shizaca obrzedo ZACZl0 spostrzegac zastygly $lad Powstania... stawat si¢ w ludziach,
chrztu ’. Tuz obok umieszczono kopig okna Biblioteki Watykariski dla ktorych tamte zdarzenia pozostaly czasem przesztym nigdy nie
skad papiez jest najezesciej ogladany w czasie spotkaii z wier n dokonanym, budzita si¢ potrzeba zachowania dla siebie potomnych
W !(osmele.t)_'m 54 Jeszcze mne symbole. We WhQlrzu ustawio utamka tamtego krajobrazu, podniesienia g0 do godnosci pomnika i
miniaturg wiezy, ktéra stoi obok przy starym kosciele i jest cha Swigtyni. Kosciét na Zytniej stawat sie powoli tym nie zamierzonym
kterystyczna dla sylwety slarego miasta, a zatem stanowi sym| pomnikiem, symboliczng ruing Warszawy...” °. Emocje i uczucia
miejsca. ()_dpadengy tam takze brukowang droge, bedacy sym H.: Polakéw  potrafia tworzyé przestrzenie bazujace na wihasnych do-
Zyca 1 miejscowej tradycji. : sy : o Swiadczeniach, - jednoznacznie czytelne przez spolecznos¢ naszej oj-

Symbol drogi, jako nieskoficzonosci, jako  granicy dwu Swial czyzny. Postmodemistyczne hasta powrotu do symboli znajduja od-
CZesto pojawia sig w architekturze sakralnej, ale najbardziej drz bicie w przemysleniach i pracach projektowych wielu polskich twor-
tycznie zaistniat w projektach konkursowych na budynek ekun c6w. Juz samo stosowanie elementGw tradycyjnych mozna uznaé za
g:;:zl ngvnvz};yt;;i:o;cglj; .l:lamt_e;:mt:w obozu kOf}:gntfaCYJg?gko_W symbolizm. Architekei interpretuja te zasade w spos6b indywidualny.

y Ju miafa stworzy¢ w jednym obiekcie pla : : i & D .
Czyzng ekumenicznego pojednania siedmiu wyzm)l,ﬂ. Realizacja n ms?g:ga,o;:;a sy?;tcgéieggﬁoéomt;ﬁP;?;iamwsz“Z:jﬁ’
t’&t;l])c,iel::]‘:rd%szzc}azefgas!(m ale “Wnedy k_ w 1983 I. — Robert Wicach ma szczeglng wymowe. Sanktuarium w Wadowicach jest
P plo e ]:'l? br::rr::ia oll:srysowa]t; linig "‘ 05 75 bl{dpwape jako wyraz wdziecznosci mieszkafncéw miasta (W ktérym
kompozycig, bo na przecicciu cs sloj alizzuw o S}y' Welags : Ojciec Swigty si¢ urodzi, Spedzit dziecifistwo i miodosc) za wynie-
niczna Zatém symbolem z(t:al o b e w1qtym¢;. . Slenie na Stolice Apostolska oraz uratowanie zycia ich Wielkiego
wainy.ch s t)}'lczm'e Tinis & 0 Si¢ W miejsce, punkt przec o R})daka. Jan Pawet 11 14 sierpnia 1991 r. konsekrowat kosciét sw.

¢ Piotra Apostota w Wadowicach. Na osj catego zatozenia urbanisty-

CZnego autorzy projektu 10 ymijescili bram¢ w formie Fuku Trium-

falnego,- powlarzajacq w syntetycznym  zapisie sylwete Bazyliki
mskiej, zapamigtana z placu $w. Piotra lub z widokéwek. Brama

skomponowany jest z wielu detali, bedacych cytatami ze Znany,
projektéw i realizacji amerykariskiego architekta Michaela Gravess

Wyobrazenie w procesie projektowania staje si¢ podstawg v
zadaniem. Postmodernizm wyraznie zaklada taka konwencje, zate
intelektualne przemyslenia wyprzedzaja poczynania projektanta, Py
tajac na poczatku o sens dziatania, sam proces tworczy rozpoczys
si¢ od ,,przestrzeni wyobrazeniowej”, kt6ra nalezy identyfikowaé

t

Medyczne Korporacji Humana w Louisville, K —_—
7 Autorzy p'gj’.em{" o T nicz;zll(e;;thrze;nt:ch égﬁf_ ob. :l, Zaprojektowana w konwencji postmodernistycznej, stanowi upro-
twarzanie znaczer, , Architektura” R, 38; 1984 HEL 3 . S%zong, stylizowana elewacje kosciola sw. Piotra w Rzymie, z
8 III nagroda; autorzy : Robert Rosik, Waldemar Szczerba, Andrzej " M Wieczorkiewicz. Ko 6} na, Zytnici: conli
, ’ icz, Kosciét na ytmej,ayzoponzebieruiny

— Swigtynia Pokoju, konkurs SARP. ny 655 na opracowanie Swigtyni F R .
) ' ,-f‘ 'POtrzeble ubdstwa, ”Amhitthum” R 37 1983 S 48_52

na terenie bylego Obozy Koncentracyjnego na Majdanku w 1
JArchitektura” R. 37: 1983 ny § 5. 3233, 0Alnorzy projektu: Jacek Gyurkovich, Ewa Wchawowicz—Gyurkovich,
' TTzemyshaw Szafer.
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nalozona na pierwszy plan sylweta kopuly, co wynika z synte;
percepcji wizualnej tego obiektu, stanowiacego uniwersalny, jedng
znaczny, nie tylko dla Polakéw, symbol, nabierajacy szczegélne,
znaczenia, jako znak miejsca i czasu w Wadowicach. Zespét W
tywny ma kompozycj¢ zatozenia osiowego, w ktdrego sercu znajduj
si¢ koscidt, otoczony ,murem”, utworzonym z obiektéw dydaktyes
nych, spotecznych i mieszkalnych, nawiazujacych kompozycja urbz
nistyczng do historycznych zespotéw klasztornych (np. pobliski
Kalwarii Zebrzydowskiej). Idea tych historycznych zatozef byl
okreslenie granic migdzy strefa sacrum (z wewnetrznymi dziedz;
cami, drogg procesyjna, zespolem gospodarczym), a publicznym "
fanum. Rodzaj ,muru” oddzielajacego caly zesp6t od zgietku, hatas
i ruchu miejskiego tworza budynki mieszkalne i budynek dydakt
czny, natomiast od strony potudniowej linia ,,muru” jest kontynug
wana przez zdwojony szpaler klonow. o
Koncepcja osiowego zatozenia urbanistycznego, z wyraZnie okn
Slona przestrzenia wewnetrzng i zewngtrzna, z wieza — campanill
— stanowiaca dominant¢ pionowa na zamknigciu ulicy wlotowej
miasta, wspdtczesna transformacja idei kruzgankéw, okalajacych wi
wnetrzny kwadratowy dziedziniec pomigdzy frontowa elewacja ke
Sciola i brama wejSciowa, kameralne uliczki drogi procesyjnej -
nawigzuja $wiadomie do zakodowanych w pamieci elementow
ktury miast historycznych i stanowia prébe stworzenia przestrze
humanistycznej. Kosciét zostal zaprojektowany na tradycyjnym |
nie krzyza o ukladzie podtuznym, z transeptem nie wychodzacym
rzucie poza obrys stylizowanych przypér. Przypory te tworza p
czny uklad ram konstrukcyjnych, czytelnych w uksztaltowaniu
ktérych dalekich transformacji mozna doszukiwaé si¢ choC
przyporach kosciotéw gotyckich. :
Whetrze kosciota nawiazuje swym rozwiazaniem do bazyliki it
nawowej, ktérej rodowodu mozna doszukiwaé si¢ jeszcze w bazy
kach starochrzescijaniskich. W posadzce nawy gléwnej powtor.
czerwonym kolorem marmuru rysunek rzutu placu przed Ba
Sw. Piotra w Rzymie z zaznaczeniem miejsca zamachu na &
Swigtego 13 maja 1981 r. Dalej czerwona linia kolumnady pmi€
po bialych schodach prezbiterium, by w miejscu mensy rozpos
rzut rzymskiej bazyliki syntetycznym zgeometryzowanym rysuf
ktéry dochodzac do bialej $ciany absydy prezbiterium zatamujé
pionowo i sigga do wysokosci szesciu metréw. Utworzony |
sposéb oltarz, nawigzujacy do rozwiazan historycznych, ma €@

i

Piotra Apostola w Wadowicach, autorzy: Jacek i Ewa Gyurkovich’owie, T.P. Szafer, perspektywa calego

z

Sw.
zalozenia Sanktuarium. rys. autor artykuhu.

ot

$cid

Ko
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kowa warstwe symboliczna. Tabernakulum wadowickie um1esZcz Y
w kolistej wnece, ktora odpow1ada dokfadnie miejscu grobu &
Piotra pomig¢dzy czterema filarami niosacymi kopule w rzucie b
liki rzymskiej.

Nawa gléwna oddzielona jest od naw bocznych rzedem zdws
nych kolumn. W transepcie cztery pary kolumn maja wyciete
od poziomu posadzki do wysokosci ponad trzech metréw, co
woluje zaskoczenie nieoczekiwanym, jakby nierealnym oderwan
od ziemi, a réwnoczesnie jest przeciez niestychanie logiczne p
otwarcie widocznosci na prezbiterium i oftarz. Koncepcja oderwan
od posadzki cigzkich Scian transeptu i pozbawienia ich podparcia
skrzyzowaniu z nawa, gléwna ma gleboka i bogata symbolike sa
na — ufnosci, zawierzenia. Zarowno we wnetrzu, jak i w ksztak
waniu bryl zewnetrznych, wiele detali architektonicznych w 16
skali operuje prostymi formami geometrycznymi (tréjkaty, p
kwadraty, a takze fragmenty tych figur, ktére przenikaja i wypek
schematy i uklady o tradycyjnym rodowodzie). Polaczenie geom
tryzacji, bedacej kontynuacja tradycji modernistycznej, z logika, sc
matami i symbolami historycznymi, to naczelna idea budowy
urbanistycznego i form architektonicznych.

Wspomniany ,mur”, zamykajacy zespét od strony péimocn
zachodniej, tworza dwu i trzykondygnacyjne budynki mieszka
oraz budynek dydaktyczny. Ich bryly od wnetrza sa rozczionkow
poszukujace skali architektury malego miasta. Detale, bedace ws
czesna transformacja architektury eklektycznej, wysunigte ark
tympanony, lukarny, wykusze, kolumienki, obramowania OtWOIO
drzwiowych maja za zadanie zasygnalizowanie w tych obi
miejsc waznych z zaznaczeniem ich -hierarchii. Pomigdzy obiek
dydaktycznym a koSciolem biegnie ,uliczka” o szerokosSci SZeS€
metréw, stanowigca droge procesji, zaznaczona od strony wschod
wolno stojacymi arkadami. Wysunieta przekatniowo wiezyczka W
darza, przekryta czterospadowym dachem, stanowi perspethW
zamknigcie tej uliczki. Indywidualnie, autorsko przetworzone €Y
architektury Wadowic, Krakowa a przede wszystkim Rzymu, Za¥
w realizowanym od 1984 r. wadowickim Sanktuarium maja Zd
autor6w symbolizowaé Droge Wielkiego Polaka do Stolicy £
skiej. Zastosowane formy architektoniczne daja szansg pehlel i
lacji z otaczajacym krajobrazem i pelnej mtegrac_u (wrosm
przestrzenia miasta, zar6wno materialna, jak i odczuwand
mieszkaficéw i przyjezdnych atmosfera tradycji miejsca.

2. Wadowice. Kosci6l §w. Piotra Apostota — elewacja frontowa.

3. Jw. widok wnetrza kosciota. Zdjecia autora artykuhu.
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»-.KoSciét — budynek $wiatyni musi nadawaé znaczenie
jacej przestrzeni i wlasnemu ksztaltowi. Symbol, alegoria i m
zostaly wyrzucone z naszej rzeczywistosci. Pozostal znak, kt
znaczenie jest proste i jednoznaczne. Tresci glebsze, ukry
zostaja odnalezione. Manifestuje si¢ treSci najprostsze. Zerwar
gloSci historycznej zmusza nas do odbudowania zapomnianych sy
boli. Niezbgdna jest resymbolizacja kosciota tak, aby budowla m
nabra¢ znaczeni symbolicznych i metafizycznych. Znaczenia
domena sacrum...” !1. Symbolizm, jak wydaje si¢ konieczny w
polskiej architekturze sakralnej, traktowany jest w spos6b swobo
dowolny, czasami dowcipny tak jak dopuszcza i zaklada konwe
postmodernistyczna. 8

Rozwiazanie kosciota w Nowym Dworze jest bardzo wyrafing
ne. Kompozycja ta jest z zalozenia niejednorodna, nieco szo!
Symbolem najwigkszej tajemnicy wiary chrzescijafiskiej jest
Swigta, przedstawiona w ikonografii w formie réwnoboczneg
kata. Tutaj czysta biala Sciana w ksztalcie trojkata, zamykajaca
kosciota od strony prezbiterium ma by¢ materialnym znaki
tajemnicy. Poderwanie naroznikéw u dotu poteguje wrazenie ir
nalnosci symbolu, wydaje si¢ jakoby olbrzymia $ciana unos
nieco w powietrzu. Tam bedzie przechowywany Najswigtszy
ment. ,..jest miejscem zwigzku spraw ziemskich, doczesnyt
Bogiem i transcendencja...” 2. Metrowej szerokosci szpara
oddziela Sciang prezbiterialng od historyzujacego korpusu, sta
giéwne doswietlenie wngtrza. Ta symboliczna tréjkatna $ciana
jest do architektury imitujacej warowny charakter, ktora stosuj
menty tradycyjne zaréwno w duzej skali dwu wiez wysoko
30 m., obejmujacych gléwne wejscie, jak i w mniejszej,
historyczne detale. Cytaty wiezyczek, kapliczek, arkad, jakl
czempnigtych z wiejskich starych kosciotkéw, dostosowane do
czlowieka, pojawiaja si¢ zardwno na zewnatrz, jak i we Wi
kosciota, przez co ,,..projekt ten. wydaje si¢ sentymentalnym ¢
szkiem...odnosz¢ wrazenie, Ze zamiast wyrwaé czlowieka z
nosci w nieskoficzono$¢ autorzy staraja si¢ nieskoficzono$€

11S. Miiller, Symbol i alegoria na przykladzie aktualnej a
kosciotéw katolickich w Polsce, w: Materialy pokonferencyjne Se
SARP pt. Architektura sakralna, Kazimierz Dolny 20-21 IX 1982,
1983 s. 61. i

12 Wypowiedz autorska: Marek Budzy fiski, Zbigniew Bado¥
Kosciot w Nowym Dworze, ,,Arché” 1988 nr 1 s. 3. 3

4. Kosciét w Nowym Dworze Mazowieckim, autorzy: Mgrek Budzyiski,
Zbigniew Badowski, ,ARCHE” 1988.
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(1
dzi¢ do znajomego wyrazu historycznego, a wigc usidlié ja i unjce:
stwi..” 13, Zaskoczenie, skomplikowanie i sprzecznosé sytuuja
projekt w grupie nawiazujacych do idei whasciwych dla surrealizmy

Obiektem, w ktérym odniesienia do sztuki surrealistycznej sg
najbardziej czytelne jest ma pewno Wyzsze Seminarium Ksiezy
Zmartwychwstaicéw, ktére powstaje na Zakrzéwku w Krakowie 4
Podobnie jak u surrealistéw odnajdujemy tu fascynacje groza, taje.
mniczoscia, chcialoby sie rzec sennymi marzeniami; jednoczespe
stosowanie zaskoczenia i sprzecznosci. Realizacja zadziwia fragmen-
tami architektury nie mieszczacej si¢ w kategoriach podstawowych
zasad budowania. Sciana jest przerwana, roztamana, akcentujac glow-
ne wejscie do zespohi, wewnatrz w jednej z sal zaskakuje na suficje
metrowej wysokosci betonowa fala, ktéra powstala ze wzgledéw
akustycznych, zdwojone Sciany z prostokatnymi i tukowymi otwora-
mi okiennymi, ktére nie zawsze si¢ pokrywaja, bo mozliwe,
zadaniem niektérych pomieszczeii bylo osiagnigcie Swiatla przycie-
mnionego dla wywotania nastroju skupienia, nauki, modlitwy. Wolno
stojace olbrzymie, betonowe, nagle urwane portyki, fragmenty n
czy wreszcie schody prowadzace donikad, elementy alfabetu budo-
wania zostaly tu uzyte dla zamierzonego, przemyslanego przez arty-
stg celu. Bagaz intelektualny zawarty w tej budowli jest wielowar-
stwowy, czasami niezwykle trudny do odgadniecia. Ta unikalna
architektura nie moze nie wywotaé wzruszenia i podziwu. Na pewno
zmusza do zadumy nad zagadka istnienia. Takie wraZenie moze
wywota¢ tylko dzieto sztuki. Oto fragmenty eseju, ktéry Krys

Trautsolt napisata po obejrzeniu obiektu. ,Na samym dachu

budowli wzniesionej z czystej mistyfikacji czuj¢ tak silng wewnets

wibracjg, ze jak schody z podtoza mogtabym si¢ wyrwaé z zycia
korzeniami i jak kamienny oblok upas¢ w szczeling wody, ki
schodzi w podziemia...W tej architekturze brakuje czwartego zywio-
hu. Zywiotu ognia. Czy jest on pod ziemia dokad prowadza stopmie?

Czy jest w niebie dokad prowadza stopnie i wszgdzie tam dokad

nie prowadza stopnie ani zadna z czterech bram. Brama pierwsza (0

brama inicjacji, jej zywiolem jest woda...brama druga to b A

mtodosci cho¢ powinna nazywaé si¢ brama silnego postanowienia 1

jej zywiolem jest ziemia, kamiefi i surowe zamKnigcie...brama _trzeck

13 Wypowiedz K. Klopotowskiego na temat projektu, Tamze, s. 4-. s
14 Autorami projektu sa: Dariusz Koztowski, Waclaw Stefariski, Maria M
siagiewicz. i

S. Seminarium ksi¢zy zmartwychwstaicow w Krakowie, autorzy: Dariusz Kozlowski, Waclaw Stefaiiski. Fot. autor

artykulu.
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jest brama wiedzy i jej zywiolem jest powietrze i nieSmiertelnogs
Czwarta brama wiary nie ma swojego zywiolu, o ile bezkres, tesk
nota i niewyczerpane poklady nadziei nie sa zywiolami...NieSmier:
telno$¢ i szalefistwo zapigto tu broszka z metafizyki. Nic nie jes
jasne i nie zostanie wyjasnione...” 15,

W projekcie kosciola we wsi Gajkéw koto Wroctawia 16
symboli zwigzanych z archetypami poganiskimi i prastowianski
jako Ze zlokalizowano obiekt w poblizu prastowianskiego grodka
tegach Odry, a ludno$¢, kidra si¢ tam osiedlita pochodzi z Li
Zmudzi, Polesia. Projekt zanotowat zdarzenie: z drzewa spadt |
ktéry przykryl miejsce kultu. Wielki liS¢, ktory spadt na lake utwo
bryle i wnetrze kosciota w Gajkowie. Zatem dziatanie projekto
kladzie tu silny nacisk na tresci ideowe, niezwyklej formy obiektu,

Nowa geometria

Kierunek geometryczny w polskiej architekturze wspdtczesnej
osiemdziesiatych zblizony jest do nurtu tzw. abstrakcji geometrycz
i nowego racjonalizmu, ktéry rozwinal si¢ we Wioszech w lat:
szeécdziesigtych w oparciu o wykorzystywanie jako materiatu
rycznego przyktadow racjonalizmu lat dwudziestych i trzyd
tych 17. Nurt ten charakteryzuje si¢ oszczgdnym uzywaniem deko
cji, co sprawia, ze niektére realizacje zagraniczne nie zawsze SpO
kaja si¢ z akceptacja odbiorcéw, przerazajac swymi formami St
wymi i oschlymi.

Specyfika polskiej odmiany tego nurtu polega przede Wwszystk
na tym, ze zadomowil si¢ on u nas bodajze najpdZniej Sp
innych nurtéw postmodernistycznych. Oschla, choé¢ wyrafinow:
geometryzacja nie mogla konkurowaé z nostalgicznym sentyment
zmem w kraju wielkiej plyty. Nie od rzeczy bedzie przypomniet,
réwniez w okresie miedzywojennym recepcja modernistycznej &
metryzacji przebiegala niestychanie opornie aczkolwiek z Zupt

ISK. Trautsolt, Pigkno a stosownos$é, w: Materialy pokonferé
X ogdlnopolskiego Konwersatorium Polskiej Architektury Wspdtczest
Architektura Stosowana, 1989 KUiA PAN O/Krakéw, Krakéw 1990 s-

16 TP. Szafer, Nowe polskie koscioly, kreacja czy tradycja? W: &%
70: 1988 s. 247. ‘

17Ch. Jencks w IV wydaniu ksiazki The Language of Post
Architecture, London 1984, przyjmuje neoracjonalizm za jeden z nurtOW |
moderizmu, s. 91.

a4

. T
6. Kaplica w Migdzywodziu, autor Krzysztof Lenartowicz, Archiwum
SARP, Krakéw. '
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innych powod6w. Ponadto, nawet obecnie nieliczne polskie ,racjo-
nalno—geometryczne” realizacje odrézniaja si¢ od swoich zachodnich
wzoréw specyficznym pozaformalnym nastrojem, trudna do okresle-
nia migkkoscia kubicznych ksztaltow.

Zasada jest stosowanie regularnych bryl geometrycznych, ale ¢
odmiennych proporcjach niz te, jakie spotykato si¢ w epokach po-
przednich. Oprécz kwadratéw, prostokatéw wprowadzane sa tréjkaty,
kota. Elewacje budowane sa jak plaskie kolaze, gdzie np. kolo
ustawione jest na kwadracie w sasiedztwie tréjkata. Nie s3 to juz
kompozycje nawiazujace do obrazéw Mondriana, ale znacznie bar-
dziej swobodne, gdzie wydaje sig, Zze wszystko jest dozwolone,
Kontynuowana jest zasada stosowania sprzecznych, zaskakujacych
zestawieni, jakby ulozonych przypadkowo dla uzyskania szoku, za-
dziwienia. Przypomina to troch¢ uktadanie z klockéw, gdzie walce,
szesciany, stozki i wieloboczne prostopadiosciany ustawiane sa w
sposob dowolny. Kwadraty, tréjkaty, kota nie powtarzaja i nie przy-
pominaja Zadnych konkretnych historycznych detali architektonicz-
nych, a rozumienie ksztaltowania formy moze kojarzyC si¢ z archi-
tektura krysztatkowa lat dwudziestych. Powtarzana jest takze przyjeta
od amerykanskich architektéow M. Gravesa i R. Sterna zasada uzy- 1
wania ,fragmentéw” form geometrycznych, takich jak pétkola, pot-
owale, pélprostokaty, ktére domagaja si¢ uzupelienia w wyobraZni
i wciagania ich jako elementéw kompozycyjnych. Najczesciej wy-
bierane s3 formy szescianu, a osiaganie dynamiki i rozwichrzenia \
form wynika z celowego ich spigtrzenia i poruszania. Niezwykle
istotny staje si¢ element ruchu wprowadzany do kompozycji, €0 =
poteguje nastréj niepokoju i zamieszania. Czgsto kwadraty czy Sze-
Sciany skr¢cane sa po przekatnej lub ustawiane na krawedzi.

W zrealizowanym we Wroctawiu—Popowicach kosciele zastosowas
no przekatniowe ustawienie rzutu, co wzbogacito bryte 18. Z przeni-
kajacych si¢ szeScianéw buduje Krzysztof Lenartowicz kaplice W=
Migdzywodziu. Zasada stato si¢ wprowadzanie naktadajacych sig 0St%
kompozycyjnych, ktére nagle si¢ zalamuja lub sa urwane. Nie s3 0=
pomysty nowe, ale bardzo charakterystyczne dla tego nurtu i cZgsto &0
spotykane w projektach i realizacjach zachodnich. CharakterystycZné
dla postmodernizmu staje si¢ celowe jakby zaburzanie statycZnOS&ts

18 Autorzy projektu: Waclaw Hryniewicz, Wojciech Jarzabek, Jan Matko S
— realizacja od 1982 r., kosciél parafialny pod wezwaniem Matki BOSS ¢
Krélowej Pokoju we Wroclawiu, ,,Architektura” R. 38: 1984 nr 6 s. 35._‘

7. Kosciét bt. Jadwigi w Krakowie, autorzy: Romuald Loegler, Jacek
Czekaj. Fot. autor artykutu.
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kompozycji, formy sa komplikowane przez stosowanie naglych prz
cig¢ plaszczyznami, w wyniku czego powstaja niejednokrotnie sko:
plikowane ksztaltty. Niekiedy formy geometryczne staja si¢ azuro
maja okreslone tylko zewngtrzne kontury prostych bryt geometry
nych, co podkresla jeszcze przestrzenno$¢ detalu. AZurowe wie:
zrealizowali: Tadeusz Zipser w 1978 r. w kosciele $w. Elzbi
Wegierskiej we Wroctawiu, Konrad Kucza—Kuczynski w koscii
Matki Bozej Bolesnej oo. Oblatéw w Milanéwku k/Warszawy, Jac
Gyurkovich i Ewa Wgclawowicz—Gyurkovich w kosciele $w. An
niego w Krynicy. W budowanym od 1979 r. kosciele krynic!
betonowa wieza zostala zastapiona azurowym krzyzem, wykonan
ze stalowej, przestrzennej konstrukcji. Wieza—krzyz, w ktdrej zawi
szono juz dzwony widoczna jest z daleka. Przenikanie si¢ azurow
krzyza z niebem, unikalnym goérskim krajobrazem, nadato lekk
zwieniczeniu budowli. Takie rozwiazanie przyczynilo si¢ takze
znacznej oszczgdnosci, spelniajac réwnoczes$nie zamierzony efekt
styczny — ustawienia w tym miejscu dominanty. ;

Architektura kosciota Blogostawionej Jadwigi w Krakowie, auto
stwa Romualda Loeglera i Jacka Czekaja nawiazuje do teorii
szonych przez wiloskich racjonalistow. RacjonaliSci nie przejma
historycznych form dostownie, lecz szukali w nich ukrytych
podporzadkowujac architekturg¢ tzw. ,czystej formie”, w miarg
zliwosci redukujac architekturg do form geometrycznych. Racj
lizm nie propagowal stosowania zdobnictwa, skupiajac si¢ na
janiu duzej formy na kilka mniejszych bryl geometrycznych.
wreez graficzne, rysunkowe skontrastowanie linii i bryt prosty
jakby przypadkowa, zaskakujaca migkkoscia jakze jest wyrafino

Specyficzny nastréj tej architektury przywodzi na mysl surrea
czna zabawg intelektualng i przestrzenna. Jest to architektura
wana w niestychanie konsekwentny sposéb z form prostych, kito
podstawowym modutem jest kwadrat, pelna jednakze sprzecznos
niekonsekwencji w ksztaltowaniu przestrzeni i funkcji bryly i ¥
trza, pelna skomplikowanych i zaskakujacych zestawien.

Druga grupg stanowia formy architektoniczne, ktére sg WYr
inspirowane formami tradycyjnymi, ale przeksztalcone w nowy |

metryczny sposob. Te poszukiwania twircze zostaly okreslone mid

nem ,romantycznej geometrii”. Detale stosowane w tej architektur2

nie powtarzaja form historycznych, sa zgeometryzowane, stanow

geometryczng syntez¢ historycznych wzoréw. W projektach tego M

tu architektura jest bogatsza w detal, stosowany bardziej sponia "

Oow.

2

AU At
i ;
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R

ki, Archiwum SARP —Krak

Kosciot Matki Bozej Bolesnej w Milanéwku k/Warszawy, autor Konrad Kucza—-Kuczyiis
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nie. Elewacje staja si¢ rozrzezbione wykuszami, tréjkatnymi daszka.
mi, wiezyczkami. Trojkatne dachy wystepuja w réznej skali jak
elementy akcentujace wejscie, jako altany staja si¢ aZurowe z de
monstracyjnie ukazana konstrukcja, imitujaca drewniang Wi
Istotne staje si¢ rozwiazanie naroznika budowli, kiéry w doln
kondygnacjach jest czgsto wycigty, przypominajac tym niby-log
Wycigcia sa geometryczne, péltukowe, skosne, czgsto rozegrz
rzezbiarsko. Przykladem moze by¢ tutaj kosciét oo. Cystersow, bu:
dowany w osiedlu Szklane Domy w Nowej Hucie 19 ktéry

klinkierowej cegly. Duzy przeszklony dach o geometrycznych zafa-
maniach przywodzi¢ moze wspomnienie krakowskiej ,szkoly kry
sztatkowej” z lat migdzywojennych (por. polski pawilon na Wystaw
Swiatowa w Paryzu w 1925 r, czy kosciét $w. Rocha w Bia
stoku Oskara Sosnowskiego — 1927-1946).

Stosowane wieloosiowe zatoZenia, nagle przypadkowe skrg
przenikanie si¢ przestrzeni, tworza formy skomplikowane, wiel
kowe. Doszukaé si¢ mozna w tych projektach wyraznych inspir:
zaréwno formami klasycznymi, jak i z poczatkowego okresu mo
ernizmu. W drugiej potowie lat osiemdziesiatych pojawiaja sig
wiazania spokojniejsze, wyraznie inspirowane neoracjonalizmem
neokonstruktywizmem. Obserwowa¢ mozna powrét do modemnist
cznej stylistyki, wynikajacej z ,estetycznych i etycznych przek onafi
autoréw, przefiltrowany czgstokro¢ jednak przez postmodernistyczn
doswiadczenia formalne. g

Neosentymentalizm i neotradycjonalizm

Nostalgia za tym co mingto, nawroty do przesztosci pojawialy S
niejednokrotnie w dziejach architektury w szczegélnych chw
Zwykle byt to okres znamionujacy z jednej strony schylek epok
jednoczes$nie zapowiadajacy poczatek epoki nowej zarowno W KSZt
cie politycznym, spotecznym, jak i artystycznym. W takim SZcZeg
nym okresie pojawit si¢ styl zakopiafiski Stanistawa Witkiewic
poszukiwania narodowo-historyczne Stefana Szyllera i Jana SaS=
brzyckiego. Podobnie w -okresie migdzywojennym styl dworko
choé geneza jego nie byla polska, pretendowat do roli stylu M
dowego odrodzonej Rzeczypospolitej. Analiza ,narodowych W

19 Autorzy projektu: Krzysztof Dyga, Andrzej Nasfeter z Watsnf
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mie” realizacji lat pigédziesiatych wykracza poza ramy niniejgzej
pracy, wiaze si¢ ona bowiem bardziej z etyka zawod}l niz przemian
stylu, chociaz rzeczywiscie, nie przypadkowo socrealizm pojawit sig
w okresie zasadniczych przemian spoteczno—politycznych w kraju.
Podbudowa teoretyczna, uzasadniajaca ,,Jodzimo$¢” nowo propono-
wanych form, byla zawsze historycznie watpliwa. W Zaden spos6b
nie da sie wykazaé, ze przestylizowane secesyjne motywy podhalani-
skie, litewskie i historyczne przypominaja, jak chciat Witkiewicz,
Jkomnaty Ziemowita”. Style nadwislafiski” i ,zygmuntowski” Sas—
Zubrzyckiego sa zdecydowanie obcej proweniencji . Portyki kolu-
mnowe W prowincjonalnym budownictwie dworkowym $wiadcza tyl-
ko o spéZnionej popularnosci wzomikow palladiafiskich w wiekach
XVIII i XIX. Poszukiwanie cech rodzimych w architekturze histo-
rycznej i sentymentalna postawa twércza, swoboda i otwartos¢ foF-
malna postmodernizmu staty sig W Polsce lat osiemdziesiatych okaZJa“
do eksperymentéw, ktdrych efekty przypominaja wspomniane wyzej
poszukiwania stylowe w przesziosci.

Jednakze nalezy rozdzieli¢ dwie wyraZne tendencje. Pierwsza z
nich, ktéra mozna nazwaé neosentymentalna, nawiazuje jedynie do
ogdlnego nastroju dawnej architektury, niesprecyzowanej stylowo,
poprzez stosowanie tradycyjnych elementéw kompozycji bryly, acz-
kolwiek o réznym stopniu przetworzenia i nie bez ironii. Sa to:
wynioste dachy, wykusze, pergole, arkady, kolumny, portyki itp.

Bardzo dobrym, wrgcz modelowym, przyktadem ruchu neosenty-
mentalnego jest kosciét na Ursynowie Pélnocnym w Warszawie

_ autorstwa Marka Budzyfiskiego i Piotra Wichy 2!. W catosci prostej,

przysadzistej bryly dominuje elewacja frontowa, plaska zwieficzona

20 Jest rzecza charakterystyczna, ze Wiadystaw Ekielski i Jan Sas-Zubrzycki
opierali wiasne wizje stylu narodowego na architekturze historycznej, ktéra w
istocie zawsze byla importem... Sas—Zubrzycki Zrédia nowego stylu narodowego
Widziat w poZnym gotyku malopolskim i manieryZmie polskim wieku XVI,
ignorujac catkowicie ich wzory zachodnioeuropejskie”. R. Godula, T. Wec-
tawowicz, Regionalizm a styl narodowy — kilka uwag, Teka KUIA
PAN t. 20: 1986 s. 81; por. takze: J. Sas—Zubrzycki Skarb architektury
w Polsce, t. 1-4, Krakow 1909-1913; Tenze, Styl nadwislariski jako odciert
sztuki Sredniowiecznej w Polsce, Krakow 1910 s. 182, 196; Tenze, Pier-
wotno$é zatozenia dworu staropolskiego, Lwow 1934 s. 23.

2'M, Burzyfski, P. Wicha Kosciét na Ursynowie Pdlnocnym w
Warszawie, w: ,Architektura” R. 36: 1982 nr 1 s. 61-69; por. takze A.
Borkowski, O architekturze sakralnej, ,Odrodzenie” 1984 nr 52-53 s. 13.



354 EWAWECLAWOWICZ—GYURKOVICH

tréjkatnie, niejako przytrzymana po bokach uproszczonymi sp

wolutowymi, schodzacymi do samej ziemi. To zespolenie elewae

frontowej z ziemia podkreslone jest dodatkowo faktura muru:

kimi gtazami bezposrednio od fundamentu, przechodzacymi da '~‘.
wyzej w watek ceglany. Charakter calego zaloZenia sakralnego prz

pomina wizje prowincjonalnej architektury barokowej Stanistawa

legtego do koSciota, nadwieszonego na filarze, kojarzony byt ble
z wawelska kurza stopka. W istocie przypomina on bardziej roz
zanie naroznika kamienicy Teodora Talowskiego u zbiegu ulic
toryka i Wolskiej w Krakowie — gdzie réwniez aluzyjne czerps
z zasobu form przesziosci jest wolne od historycznej dosto nose
Znakomity, odwazny pomyst przeprucia elewacji frontowej ogro
krzyzem, decyduje o catkowicie wspdlczesnym charakterze calosci.

Projekt kosciola na Wzgérzu w Zielonej Gérze—Kisielinie auto

stwa Jerzego Gurawskiego réwniez zaliczy¢ mozna do neosel "
mentalizmu. Jest on znacznie skromniejszy od ursynowskiego,
monumentalno$¢ zatozenia jest uzyskana usytuowaniem na wzgor
u szczytu schodéw. KosSciét ten przypomina barokowe zalozen

pielgrzymkowe samym charakterem, chociaz w elewacji frontows

brak jakichkolwiek cytatéw historycznych. Detal jest uproszczon
arkada wejSciowa i rozeta ponad nig sa raczej romanskie niz

zytne. Jedynie po prawej stronie pojawia si¢ charakterystyczna d

naszej architektury czworoboczna manierystyczna kaplica kop
Stosowaniem cytatéw historycznych, ale przetworzonych w
wspblczesny, charakteryzuja si¢ takze inne prace Jerzego Gura
go i Mariana Fikusa, np. kosciét w Glogowie z 1980—1981
kosciét w Lesznie.

W projekcie kaplicy z punktem katechetycznym w Po 70gu
LubelszczyZnie Bolestaw Stelmach zastosowatl elementy powszech
uznawane jako symbole ,swojskosci”. Duza, przeskalowana a%
wsparta jest na dwu kolumnach. Powigkszone detale sprawiajd
zenie formy przysadzistej, ,sarmackiej”, osadzonej w polskim K=
brazie kreséow wschodnich. Nie powtarzaja one konkretnych m
wow, ale maja za zadanie przywolanie okreSlonego nastroju. 12
attyka moze nasunaé skojarzenia z konkursowym projektem

>

akowskiego, gdzies daleko na kresach wschodnich, jednakZe nie p
tyle dostownie, by mozna bylo méwi¢ o cytatach historycznych,
Przeciwnie — nastr6j i charakter catosci jest byé moze nawe;
kresowo-barokowo-sarmacki, natomiast detal nie ma precedenséy
historycznych. Zewnetrzny naroznik czworobocznego zatoZenia przy:

-
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27] POLSKA ARCHITEKTURA SAKRALNA 355
Szyszko-Bohusza z 1925 r. na gmach panstwowego Seminarium
Nauczycielskiego w Pszczynie 22,

W wielu przyktadach dekoracji elewacji obiektéw sakralnych moz-
na doszukiwaé si¢ rozmaitych motywéw z réznych epok stosowa-
nych jednoczesnie. Przeplataja si¢ fragmenty historyzujace ze wspét-
czesnymi. Nie jest to w architekturze rzecz nowa. Takze w ramach
historyzmu XIX w. czerpano réwnoczesnie z rozmaitych stylow,
faczono klasyczne, antyczne formy greckie z pétnocnym gotykiem,
tworzono styl tzw. ,renesansu greckiego”, czyli ,stylu maksymilia-
nowskiego” Friedricha Biirkleina, ktéry usitowal pogodzi¢ gotyk z
renesansem. Swoisty konglomerat rozmaitych historycznych stylow
stosowal Ludwik Bawarski i Fryderyk Wilhelm IV Pruski. W pol-
skiej architekturze najnowszej, w symetrycznie komponowanych ele-
wacjach, mozna takze doszukiwaé si¢ tych zasad. Poréwnujac dzi--
siejsze nawiazania nowo projektowanych elewacji do tych eklekty-
cznych, dostrzegamy duzo oszczg¢dniejsze obecnie operowanie deta-
lem, wlaczanie omamentéw geometrycznych, bardziej schematycz-
nych. Wyznacznikami postmodernizmu staja si¢ kratkowane okna,
trojkatne wykusze, akcentowane portale, narozniki, wiezyczki, balu-
strady balkonéw.

Zdarza sig, ze obiekt jednorodny jest celowo ksztaltowany w taki
sposob, jakby byl przebudowany kilkakrotnie, narastat w czasie.
Dodawane elementy maja tworzy¢ zespSt niejednorodny, celowo
komplikowany. Uzyskuje si¢ zamierzony nastrdj zestawieniami jakby
przypadkowych elementéw dodawanych w kolejnych rozbudowach.
Taki rezultat uzyskat Mac1e] Mitobedzki w projekcie osrodka kate-
chetycznego w Siennicy 2, gdzie przyjal zasade komponowania ‘wi-
dokéw z waznych w krajobrazie miejsc jako serii wngtrz o zmien-
nym nastroju i klimacie. Zesp6t projektowanych obiektéw otoczony
jest tu wzorem historycznych komplekséw klasztornych, grubym
murem a pilastry, cigzkie kolumny, zadaszone bramki rozbijaja brylg
na drobne elementy w skali cztowieka. v

2 Projekt A. Szyszko—Bohusza uzyskal w tym konkursie uzecq nagrodeg,
patrz: , Architekt” R. 20: 1925 z. 9 s. 13-15.

2 Projekt Punktu Katechetycznego w Siennicy Macieja Milobedzkiego, wy-
konany pod kierunkiem doc. Magdaleny Handzelewicz-Waclawek, uzyskat
Nagrod¢ na najlepszy projekt dyplomowy w Polsce w 1986 r. Zob. Ewa

- Przestaszewska-Porg¢bska, Doroczna Nagroda SARP im. Archi-

;eskiéw St. Nowickiego i St. Skrypija, ,Architektura” R. 40: 1986 nr 6 s.
51.
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Zasadg budowania formy przez nawarstwianie dodatkowych ele
mentéw woké6t centralnego korpusu stosuje takze w swoich proje.
ktach zesp6t Tomasza Turczynowicza. W zatoZeniach sakralnyc]
czytelna jest idea tworzenia architektury o reminiscencjach warow:
noSci dla spotggowania monumentalno$ci, zaznaczenia odrebnosg
Swiata Sacrum. W rozbudowie i modernizacji Kaplicy Rektorskie
p-w. Matki Bozej Jasnogérskiej w Warszawie odwolano si¢ do po-
dobnych zabiegéw iluzyjnych, dajacych zludzenie, Ze architektury
jest znacznie wigcej niz w rzeczywistosci. Przestrzedi stuzaca skupie:
niu, oderwaniu od codziennych trosk i ulicznego zgietku otoczong
murem. Dla autoréw (Tomasz Turczynowicz, Piotr Walkowiak, Anna
Bielecka) wazne bylo stopniowe dochodzenie do Sacrum. To przej
Scie przygotowuje cztowieka do misterium, daje czas na zmiang
nastroju. Formy podporzadkowane sa w okreslony sposéb, aby prze:
chodzac przez poszczeglne wngtrza zamkniete i otwarte doznawaé
réznorodnych wrazeii, zwracajac tez uwage na indywidualnie kom:
ponowane detale architektoniczne. Dekoracja pozbawiona jest orna
mentéw roslinnych, migkkich swobodnych linii na rzecz form geo-
metrycznych: kwadratow, tréjkatéw, fragmentow tukéw, prostokatow,
trapezéw, ktére ustawione w osiowe kompozycje podkreslaja istotn
miejsca w tej zlozonej kompozycji. Wspomniang droge do Sacrum
starano si¢ tak zaplanowaé, aby nie zamykaC jej Scianami, ab
prawie w kazdym miejscu odstania¢ nastgpne widoki, majace p
kona¢ nas o tym, Zze co$ dalej jeszcze si¢ znajduje. Wedréwk
wzdlhuz Trasy Lazienkowskiej maja towarzyszy¢é szpalery drzew,
lumnady, wyrastajace nagle schody, a wszedzie majg otwieraC
»nieskoficzone” przestrzenie. ZaloZenia wieloosiowe staraja si¢ €
sem przez zhudzenia tworzy¢ wrazenie symetrii, powigkszajace
W praktyce zamierzone przenikania nie zawsze si¢ spehnily. ,
ralna skala uspokoita formy, ktére miaty by¢ bardziej skomplikowa:
ne. W realizacji zwraca uwagg duza dbatos$¢ o dekoracje plaszezyZ
Scian. Podziat Sciany tworza gzymsy, liczne fryzy, pionowe i skost
ryzality, wyraZnie zaznaczone obramowania otworéw. Wszedzie
warzyszy detal ceglanej czy kamiennej Sciany, zmieniajacej
fakturg posadzki, balustrad, zalamania schodéw. Dostojefistwo arél
tektury wydobyte jest przez osiowa kompozycje elewacji. Fakd
Sciany stanowi kolorowa cegla klinkierowa z jasnymi spoinami, Ki€
czasami, jak w budowlach historycznych, uzyta ‘jest jako geo
czny ornament. Widoczne s3 poszukiwania whasnych detali. 1al
sa skosne ryzality migdzyokienne, ornamenty fryzéw czy dre

2y
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szerokie zastrzaty migdzy stupami w podcieniu wewngtrznego ,,.dzie-
dzificzyka”. Wnetrze biale z kolorowymi spoiparl}i ma byé ‘ jakby
negatywem elewacji. I tutaj znowu uzyto zabxegow. st\ya.rza]aﬁcyc.h
iluzjg wigkszej przestrzeni niZ jest ona W rzeczywmtoscn’ szycne
azurowych parawanéw Scian, o$wietlonych gérnobocznym swxat}erp
oraz soczewkowy uklad przeszklef, ustawionych na osi oltarza, maja
za zadanie powigkszyé to wngtrze i nada¢ mu wrazenie symetfii.
Wazne jest narastanie i stopniowanie form architektonicznych. Osio-
wa wieza pozostaje dominanty. Architektura projektowana przez To-
masza Turczynowicza nie jest zdefiniowana do kofica. Jest otwarta
na wszystkie zmiany, ktére moga wydarzy¢ si¢ w trakcie reali.zacp.
Autorzy $wiadomie dopuszczaja, ze bedzie istnieé rfiinica migdzy
projektem a realizacja. Celowe jest zaloZenie, ze architektura wygla;
da tak, jakby nie byla dokoificzona, jakby przeszta przez kataklizm,
jakby si¢ rozpadta. Nie jest to pomyst nowy, ale bardzo char’ak}ery-
styczny. Fascynacja katastrofa, nieszczesciem, tkwigca w ;?odsmad‘o-
mosci przechodnia, przedstawiona jest w realizacjach la.t siedemdzie-
siatych 2%. Wrazenie nieprzemijalnosci, budowania ruin to przede
wszystkim takze odwotania do tradycji romantyzmu, d.o pm!ekmw
Szymona B. Zuga. WraZenie niedokoriczenia budowli, mezreathwa-
nia do kofca zamierzonej inwestycji stwarza efekt narastania w
czasie, gdzie mozna by dodawaé Kolejne elementy: ,,W przeciwiefi-
stwie do tendencji w architekturze nowoczesnej nie stwarzamy d)fs-
tansu do tego, co zastaliSmy, ...architektura nie jest w stanit? powie-
dzieé¢ wszystkiego od razu, zwlaszcza gdy ma wiele do pow1edzema:
Wazny jest wtedy sposéb co w jakiej kolejnosci méwi¢. Prowadzi
to réwniez do okreslonego porzadkowania przestrzeni” B,

Jeszcze wyrazniej pseudowarowny charakter nowo projektowanego
zespotu sakralnego widaé w projekcie Punktu Katechetycznego w
Radomiu 26. Zewnetrzna bryla kojarzy¢ si¢ moze ze zwartym zespo-

24 Takie dzialania charakterystyczne sa dla nowojorskiej grupy SITE, ktora
W swoich projektach lansuje przenikanie si¢ elementéw architektonicznych,
Srodowiska i sztuk plastycznych; przykladami sa np. pawilony firmy BEST
w Houston w Teksasie 1974-75, czy w Sacramento w Kalifornii 1976-77,
z0b.: O. Boisserie, Gehry, Site, Tigerman, Paris 1981.

35T Krélikowski, Obok Trasy, ,Architektura” R. 38: 1984 nr 1 s.
4345, :

2 Autorzy projektu: Tomasz Turczynowicz, Anna Bielecka, Punkt kate-
chetyczny w Radomiu, ,,Architektura” R. 36: 1982 nr 2 s. 11; K. .Chml?lc’wskl
tak interpretuje stosowanie w polskiej architekturze wspéiczesnej zalozen ob-
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oknami strzelniczymi zostala nalozona ,nowa” elewacja. Te
»falszowania” elewacji kontynuuje zesp6t w innych projektach. Wra-
zenie iluzji, sztuczno$ci kompozycji zostalo przyjete celowo dla
wyraZznego nawigzania do zalozeni manierystycznych. Dodatkowym
elementem manierystycznym, jak twierdza autorzy, jest wzorowane
na zamku w Baranowie, zaskakujace wejscie na dziedziniec przez
most i brame Z7.

Murowany z cegly obiekt zamyka si¢ w czworoboku, pozostawia-
jac wewnatrz otwarty dziedziniec, wyniesiony 1,5 m ponad poziom
terenu. Zadaszone podcienia wsparte na kolumnach, niczym agore,
obiegaja wkolo wewngtrzny dziedziniec. Na nim, przy pomniku,
przewidziano miejsce spotkan i rekreacji dla mlodziezy. W jednym
z naroznik6w tego ,zamku” znajduje si¢ wieloboczna dwukondygna-
cyjna sala zebran. Doswietlona jest dodatkowym s$wiattem gérnym
przez latarni¢, wystajaca, niczym wieza, ponad caly zespdl. Nie-
konwencjonalne wnetrze sali otoczone kolumnami, antresolami, w
ktérej odnaleZ¢ mozna fragmenty przesztosci i przypadkowych wito-
czonych do srodka form, zataman Scian o réznorodnych fakturach,
kratkowanych okien, fragmentéw kasetonowych stropéw, zamknigte
jest od gory sklepieniem. W architekturze zewngtrznej miejsce sali
zebrai zaznaczone jest dodatkowo wysunigtym przekatniowo na zew-
natrz ,bastionem”. I nagle, na dachu tego obronnego ,,zamku” po-
jawiaja si¢ ustawione w donicach tuje, jak w Teatrze de Abraxas
Ricarda Bofilla w Marne la Vallée. >

Projekty Tomasza Turczynowicza, te przeznaczone do realizacji i
te, ktére jak méwi autor ,poruszaja tylko przestrzefi wyobraZni’,
odznaczaja si¢ bardzo mocng sila wyrazu, ktora zostala wypracowana
przez indywidualny charakter warsztatu twérczego. Czasami na pier-
wszy rzut oka szokuja, bo wlasnie skad nagle w Radomiu warowny
punkt katechetyczny, ale po glebszej analizie akceptujemy je, b°
okazuje si¢, ze nie sposéb odnaleZé w nich elementéw nigdzie mi€
spotykanych. Efekt wynika z niezwykle konsekwentnie przeprowas

ronnych: ,,..jest w tym ukryta gleboka symbolika,przystugujaca budowloﬁ'

koscielnym w komunistycznym pafistwie”. K. Chmielewski, P

derne Tendenzen in der Polnischen Architekur. ,Der Architekt” 1988 nf _% i

s. 78. :

27 Nagroda Krytyki Oddzialu Warszawskiego SARP 1985, plansza Bt
— autorska wypowiedZ graficzna, E. Przestaszewska—Po rebsk
Przeglqd architektury warszawskigj, ,,Architekiura” R. 40: 1986 nr 1 8-
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dzonej, zalozonej z gory koncepcji. Zespét... ,,ma pelng s’wiadomogé’
ze «szczeroSé» w architekturze jest falszem, a «purytanizm» —
prymitywizmem...” 2. Podstawowa zasada tych projektw jest ma-
nieryzm, z jego swiadoma niekonsekwencja, poszukiwaniami il
zabawa w przygotowane i zamierzone skojarzenia. Architektura od-
WOh.lje si¢ do tradycji, operujac symbolami czytelnymi dla odbnor.rv
cow. Czyni to ze szczegllnym skomphkowanlem gromadzi w Je,clneJq
formie bardzo wiele motywéw réwnoczesnie. Architektura nie jest
nudna, czasami przypomina Sredniowieczne warownie poplatane z\.\tﬁj
banalnym1 kamienicami mle]sklml s
Kosciét w Pionkach sprawia wrazenie, jakby budowla nie zostala
zakoficzona. Moze zabraklo pienigdzy i starano si¢ zakryc fragmenty, dl
prOW1zorycznym drewnianym dachem. Takie wrazenie bylo zamne- i
rzeniem celowym. W kraju kryzysu gospodarczego duze budowle
mozna stawia¢ przez wiele lat. Koscioly Sredniowieczne czasami
powstawaly przez wieki. Przypadkowosé, nieczystos¢ calej koncepe
to cechy charakteryzujace, ale takze zwracajace uwage, przyciagajace
ciekawskich. Odnajdujemy tu takze drobne historyzujace detale, usta-
wione réwniez jakby przypadkowo, czasowo na okres budowy: frag-
ment drewnianej soboty, ganek nad ,tymczasowym” wejscnem, a
dalej drobna w skali w1ezyczka—kap11czka Kwadratowe i prostokqtmi
okna rozmieszczone sa W taki sposéb, Ze tworza zamierzony nielad,
lub wrecz przeciwnie, podkreslaja osiowy uklad elementéw. Roz-
cztonkowana bryla sprawia wrazenie dobudowywanej wielekroé w
wyniku kolejnych remontéw. Przyjeta zostala tu zasada ,kompono-
wania w czasie”, budowania formy jakby byla zlepiona z kilku
powstajacych niezaleznie w réznym okresie fragmentéw. Symetria i
asymetria uzyte zosta{y tutaj z pelna $wiadomoscia dla podkreﬁenl%
monumentalnosci i intymnos$ci zarazem. ‘
Wrazenie narastania w czasie, niejednorodno$¢ bryly uzyskano Ii
takze w projekcie punktu katechetycznego w Radomiu 2. DllZ}&
mansardowy dach kryjacy sale zebrai schodzi praww do ziemi. P&‘
bokach zostaje przypadkowo przerwany $cianami szczytowymi, Sﬂ@"
rujacymi dobudowg. Wrazenie takie uzyskano przez mekonwenc
nalng form¢ w architekturze, jakby rozbudowywanej przez

8] T. Krélikowski, Zeby architektura byla architekturq, ,2
ktura” R. 30: 1983 nr 1 s. 50.

29 Obiekt projektowany przy ul. B. Prusa, autorzy: Maciej Milob
Jerzy Szczepanik-Dzikowski, Spéldzielnia Pracy Architekéw ESPEA,
rator” 1986 nr 4748 s. 22-23.
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Uklad przestrzenny wngtrza i kompozycja zewngtrzna wyodrebnia
funkcje dydaktyczne od odmiennie ksztattowanej i zaznaczonej w
formie i planie sali zebrad. Uzycie tradycyjnych materiatéw: kamie-
nia, cegly, drewna, dodatkowo wtapia nows architekturg w istniejacy
krajobraz miasta.

Architektura Olgierda Jagielty i Jerzego Szczepanika—Dzikowskie—
go nawiazuje do zastanych uwarunkowan, wtapia si¢ w otaczajacy
kraJobraz Taki krajobraz stanowié moga takze przypadkowe zesta-
wienia podwérkowych elewacji, nigdy nie komponowanych, narasta-
jacych w czasie dobudéwek, ktére najczeSciej skrywane sa przed
okiem przechodnia. Pokazuja si¢ one czasem przez remonty i wy-
burzenia elewacji frontowych. Ale cala ta infrastruktura zaplecza
technicznego w architekturze miast, dobudowywane magazyny, roz-
budowy mieszkaf, wybijanie okna w Scianach szczytowych, kominy
wttaczanych w tkanke miejska kottowni czy malych zakladéw rze-
mieslniczych tworza architekturg zamierzonego bataganu, kidry jest
w istocie bardzo swojski, akceptowany pod$wiadomie, bo przeciez
ocieramy si¢ o niego codziennie. Istotna w projektach zespotu Je-
rzego Szczepanika-Dzikowskiego i Olgierda Jagietly staje si¢ forma
zewnetrzna, pelna odniesieii do historyzujacego otoczenia, a detale
podkreslaja dodatkowo nostalgiczny nastrj. Detale te s czgsto upra-
szczane, dostosowane, zdaniem autoréw, do umiejgtnosci naszych
wykonawcéw, albowiem ,,...tylko niektére rzeczy sa wykonywalne w
naszych warunkach... U nas jesli chodzi o detal, to co bylo najlepsze
koficzy si¢ na latach trzydziestych... 30 Jako§¢ wykonawstwa zmusza
autoréw do projektowania architektury bogatej w detale, pilastry,
zalamania $cian, kryjacej nieumiej¢tnosci i niedbalstwo wykonawcy.
Projektuja zatem architekturg przepojona ,duchem przesztosci”, po-
szukujaca w catosci i w detalu odwotaii do tradycyjnego nastroju
».W nowy dzi§ mozliwy sposéb ..dodajmy prymitywniejszy...” >

Konrad Chmielewski w swoich projektach nie poszukuje polskiej
tradycji lokalnej, mieszajac w jednej formie wiele znaczen z rozmai-
tych kultur. Uwaza, Ze obecnie $wiatowe dziedzictwo historyczne
powinno tworzyé jedno wielkie archiwum, z ktrego nalezy czerpal
W sposéb swobodny. Brak powszechnych dobrych wzorcéw z ostat-
niego czterdziestolecia zmusza, zdaniem autora do si¢gania W prze-

30 Detal ,,ﬁrmowy” Z Olgierdem Jagiello i Jerzym Szczepanikiem-Dzi-
kowskim rozmawia redakcja Architektury, ,,Architektura” R. 40: 1986 nr 4-5
s. 57.

31 Tamze, s. 57.
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szto$¢ i wzbogacania architektury w symbole i znaczenia. Takie "-‘

stanowisko jest protestem przeciwko pudelkowej bezosobowej me-
notonii przedmie$¢ i prowincji. Jest protestem przeciwko ,slide te-
chnology”, ktéra nie moze dawaé dobrych efektéw w naszych wa-
runkach. Konrad Chmielewski uwaza, ze dzisiejsze pokolenie ludzi
watpiacych winno w architekturze przedstawia¢ swoje problemy j
troski. Podstawowe hasta, ktére przedstawiat klasycyzm — to sita,
prawda, sprawiedliwo$¢. Obecnie sa one nieaktualne. Cechuje nas
niepewno$¢, zwatpienie, bezsilnos¢, brak mozliwosci realizacji wias-
nej osobowosci. W architekturze brakuje form, ktére moglyby ilu-
strowaC te cechy. Stad Chmielewski buduje dzisiaj sztuczne ruiny,
potamane kolumny, omszone, otoczone tajemniczymi pnaczami, ,,sta-
re” budowle, pamigtajace czasy wspaniatosci, ktéra przemineta. Dla-
tego wyraZzne nawigzywanie do przesztosci, to nie tylko sigganie do
romantyzmu. ,Historyzm to rodzaj azylu — ucieczki od codziennych
probleméw spotecznych i politycznych...Na tle koncepcji architekto-
nicznych lat siedemdziesiatych nurt historyczny byt zasadnicza zmia-
na i nie chodzi tu o sama forme, ale o projektowanie obiektéw o
kameralnej skali, o bezposrednia wspétpracg z uzytkownikiem...Uwa-
Zam, 7Ze najwazniejsze w nurcie historycznym bylo poszukiwanie
réznorodnosci form. Naszym sukcesem jest to, Ze w konkretnych,
trudnych warunkach potrafiliSmy znaleZé odpowiedZ na zapotrzebo-
wanie spoteczne...” 32,

Chmielewski projektuje w 1985 r. kilka wariantéw typowych
kaplic wielofunkcyjnych, o formach prostych, wywodzacych si¢ Z
tradycji, ale wiele rozglosu zdobyt wspanialym intelektualnym po=
mystem, ,kosciola leSnego” pod Toruniem, prezentowanego na Wy=
stawach rysunkéw architektonicznych i w czasopismach fachowych.
Koncepcja wyrasta z nurtu ekologii, architektura jest budowana przez
roslinnosé, ktéra powtarza formy zaistniate juz kiedy$ w przes i
»-5zalony rzezbiarz—le$nik w lesnej Scianie wycial i przy pomocy
odciagéw powyginat konary tworzac fasade ro$linno—gotyckiej kate=
dry. Archetyp — wysokopienny las i twér architektury, pseudogo-
tyckiej, czy pseudogaudiowskiej Spotykajq si¢ tu w centralnej Polsce;
kmju ktory od dziesigcioleci boryka si¢ z trudno$ciami ekonomld"
nymi i gdzie budownictwo kosztuje bardzo wiele...” 33.

32 Dom podwarszawski, Rozmowa z Konradem Chmielewskim, ,W

ktura” R. 44: 1991 nr 4-5 s. 26.
B K. Chmielewski, Didaskalia Architektury, Rozdziat VII: Didask
projektowe — prezentacje wiasnych projektéw i realizacji z lat 1972=

,,Kosciot le§ny pod Toruniem”, autor: Konrad Chmielewski, rys. Jacek

Marzan, Archiwum SARP — Krakéw.

10.
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Zjawisko laczenia w jednym budynku rc’)inych elementéw stylo-
wych nie jest w postmodernizmie czyms nowym, gdyz W peli
odpowiada definicji eklektyzmu, ktérego pierwszymi wyznawcami
byli w XX w. JJ. Lequen i Philip Spaeth. Znamienna jest
wypowiedZ Louisa Hautecoeura dotyczaca eklektyzmu: ,...Doszlo do
tego, ze eklektycy zaczgli mieszaC klasycyzm z imitacja przeszlosei:
wierzyli, Ze s3 wierni tradycji, przyjmujac wszystkie tradycje w stylu
bedacym mieszaning wszystkich stylow ...byli poddani wplywom idej
romantycznych, ziaczeni w swym podziwie dla budowli antycznych,
wychwalanych przez swoich mistrzéw, i tych renesansowych wzno-
szonych w Rzymie, drogich uczniom Perciera, ktrzy prowadzili
pracownie; oglaszali si¢ kontynuatorami Dubana, byli rozkochani w
wieku XVII i XVIII i bynajmniej nie pogardzali barokiem czy
rokokiem, niedawno jeszcze zohydzanym. Uznawali styl gotycki,
ktéry oSmielali si¢ teraz wykorzystywaé do swoich kosciotéw...” 34,
Rzeczywiscie, w eklektyzmie XIX w. istniala regufa stosowania stylu
neogotyckiego dla budowli sakralnych, ale zdarzalo si¢ famanie tych
zasad. Siggano wowczas do detali historycznych w sposéb dowolny.
Ignorowano podteksty filozoficzne, usprawiedliwiajace sigganie do
gotyku czy baroku. Trwatly na ten temat spory moralne, ale etykietki |
skojarzeniowe, podobnie jak dzisiaj, stosowano z duza swoboda.
Zatem nie tylko obecnie spotykamy si¢ z powierzchownym si¢ga-
niem do detali historycznych i mieszaniem ich z wlasnymi wspél-
czesnymi. Czynit to m. in. Richard Norman Schaw, wykorzystujac
malownicze efekty laczenia motywdéw, wywodzacych si¢ czgsto Z
rozmaitych styléw. Frapowalo go igranie motywami z réznych epok,
taczac motywy Tudoréw z osiemnastowiecznymi i innymi, do kto-
rych dla uzyskania lekkosci i ozywienia dopasowywal wiasne detale.
Podobnie wtedy, w drugiej potowie XIX w., jak i obecnie, kryterium
przesztosci wydaje si¢ najlatwiejsze do przyjecia, a réwnoczesnie
najbardzwj pewne i sprawdzone, akceptowane przez uzytkowmk6W &
Yaczy si¢ owa postawa takze z pewnym snobizmem klasy spolecmq %
bez przesz%osm — stad che¢ nasSladowania warstw hxstorycznyCh i ,
nawiazywanie do ich tradycji. Oprocz tradycji przesziosci, symboliki
historycznej akceptowanej przez odbiorcéw, architektura winna prze=

»Architektura” R. 41: 1987 nr 5-6 s. 104. 1

3P.Krakowski, Z zagadnien architektury XIX w., Historyzm
ktyzm, w: Sztuka 2 potowy XIX w., Materialy Sesji Stowarzyszenia Histo
Sztuki, £6dz 1971, Warszawa 1973 s. 27.

11. Kosci6l Chrystusa Krdla w Jarostawiu, autor: Jacek Gyurkovich, rys.

autora artykulu
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kazywaé znamiona etyki, filozofii spoteczeristwa, dla potrzeb kiSrego
jest tworzona. :
Historycy i teoretycy architektury od wielu juz lat prébowali
zakwalifikowaé zjawiska postmodernistyczne do odpowiednich szu-
flad genetyczno-stylowych, poréwnac z przeanalizowanymi juz, mi-
nionymi wydarzeniami artystycznymi wieku XX a takze wczesniej-
szych stuleci. Co prawda, pojecie stylu traci akademia, poszukiwa-
niem gotowej formuly na wszystko, grozi strywializowaniem pew- :
nych, nie dajacych si¢ opisa¢ przezy¢ artystycznych. Jednakze fta
droga poszukiwaf jest potrzebna. Jest wazna préba poszukiwania
prawidet, ktére spowodowaty niedawno tak ogromna zmiang W od-
czuwaniu estetycznym form i ksztattéw. W warunkach polskich
dobrze by tez bylo wyréznié, ktéry z nurtéw postmodernistycznych
zdobyt szersze uznanie w kraju, jakie jest jego tlo stylowe i na ile 1'
polska recepcja postmodernizmu W najnowszej architekturze sakralnej _-# :
jest $wiadomie wybidrcza, a na ile mechanicznie powiela przypad- fw
kowe, modne ksztatty. Jedno jest pewne, recepcja postmodernizmu
odegrata decydujaca rol¢ w przeobrazaniu kultury projektowania bu-
downictwa sakralnego w Polsce w latach osiemdziesiatych, choé -
stanowi w sumie niewielki procent realizowanej kubatury. Postmo-{
dernizm, nie tylko w Polsce, nie jest stylem powszechnym. i
Doswiadczenia postmodernistyczne na $wiecie zapewniaja szerokie
pole manewru formalnego. Nie tworzac i nie inicjujac odrgbnego
stylu, postmodemizm okresla tylko zasadnicze pozycje wyjsciowe, a 1& ‘
wszystkie przemiany wynikaja z dalszego rozwoju indywidualnych '\i'-
sytuacji. Postmodernizm pozornie sugeruje pewien lad formalny, ale
w taki sposdb, ze sama mysl o uporzadkowanym systemie jest juZ 1
podejrzana. Charakter destrukcyjny ujawnia sig tylko tam, gdzie jest
ograniczona swoboda nowego, szerokiego Wwidzenia i odczuwanid ‘
rzeczywistoci. Postmodernizm pojawit si¢ zatem w Polsce jako
jawna opozycja wobec abstrakcji geometrycznej — przestrzeni tota-
litarnej. Podtekst konceptualny symbolicznie interpretowanych form =
naklania do wszelkich mozliwych refleksji nad zagadkowoscia ist- S8
nienia. Pokusa wspGltworzenia tej mowej niejako antyarchite Ktur
byta i jest ogromna. Cele plastyczne postmodernizmu s3 frodtami
nieoczekiwanych przyjemnosci i odkryé. 4

W polskiej architekturze sakralnej, ktéra mozna zaliczy¢ do murs
postmodernistycznego, najwigcej przykladéw oscyluje wokot tenc o
cji plastycznych o wyraznie surrealistycznym charakterze i, jak s
wydaje, stojacych tym samym najblizej istoty postmodernis vz

}awiﬁ, autor: Jacek Gyurkovich —

12. Kosciét Chrystusa Kréla w Jaros

rys. autora artykulu
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zabawy. Tendencje te w skrécie to: stosowanie form geometrycznych
w niekonwencjonalnych zestawach lub znanych formach, ale o od-
miennie odtad przyjetych proporcjach, cytaty formalne w detalu —

i

przeskalowane lub syntetycznie uwspdtczesnione, stosowanie iluzji
optycznych, sugerowanie _dawnosci” obiektu poprzez zaznaczanie w b
budowli jednorodnej pozornych faz budowy, stosowanie form sym- R
bolicznych o bogatych kontekstach literackich skojarzed. Tak jak
abstrakcja geometryczna, w tym architektura corbusierowska, jest 0
konsekwencja przemian formalnych catej sztuki XIX w. i poczatku
XX w., a takze przemian tworzywa (Zelbet), tak samo postmoder-m
nizm jest wynikiem przemian formalnych i intelektualnych w sztu-"——=
kach plastycznych po przetomie awangardowym i trudno tu dostrzec
jakakolwiek lukg — ale wrgcz przeciwnie, paradoksalne prawidia
kolejnych, kontrastujacych wzajemnie okresow. '
Podsumowujac niniejsze rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze polska
architektura sakralna, wzorujaca si¢ na postmodernistycznych do-
éwiadczeniach, jest szalenie niejednorodna. Jednakze polskie poczy-
nania twércze, choé skromne ilosciowo i kubaturowo, dobrze oddaja
zasadnicze przestanie intelektualne postmodernizmu, nosza wyrafne ¢
cechy dzialaii awangardowych, chociaz rozmaitej proweniencji. Od- ]
legtego rodowodu tych wszystkich zlozonych zjawisk przeniesionych
na grunt polski nalezy szuka jeszcze W rewolucji dadaistycznej, a
zwlaszcza W jej swoistej kontynuacji w surrealizmie, stale obecnym
w sztuce przynajmniej od dwoch pokoleri. Istotnymi cechami, ktére |
przejeli nasi architekei od czoléwki awangardy postmodemistycznej
Zachodu, jest bojowos¢, czytelna w wielu wypowiedziach, a takze
wieloé tekstéw teoretycznych, tak charakterystycznych dla wszelkich
poczynafi awangardowych w sztukach plastycznych. Podobnie jaku
surrealistéw takze u postmodernistéw dominuje $wiatopoglad senty=
mentalno—romantyczny, fascynacje groza, tajemniczocia, sennymi
marzeniami, sktonno$¢ do zaspokajania najbardziej skrytych 'potﬂe_"
psychicznych odbiorcow — uzytkownikéw nowoprojektowanej archl
tektury — poprzez przemawianie do podéwiadomosci formami ar-
chetypicznymi o rozbudowanych kontekstach znaczeniowych. R
nocze$nie czesto spotykane sa postawy ludyczne, gry i zabaWy
projektowanie architektury niemozliwej do realizacji, zdawanie sig B¢
przypadkowe wybory tak projekanta, jak i uzytkownika, cytaty f070%
historycznych przypominaja surrealistyczne collage Z elemento!
_ready made”. Podobnie jak surrealiSci, zwracaja postmodermis®
uwage na powszechny zwiazek wszystkich przejawéw zycia, WSZ
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13. Kaplica w Grabnie, autor Wojciech Harabasz, Archiwum SARP, Krakow.
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tkich manifestacji estetycznych i pozaestetycznych dopuszczonych na :.

réwnych prawach.

Postmodernistyczne eksperymenty architektoniczne w Polsce lat "

osie:mdziwiquch s3 bez watpienia jednym z najwazniejszych wyda-
rzen plastycznych cafego stulecia na réwni (pomijajac kontekst sty-
lowy) z epizodem formistycznym, dziatalnoscia grup Blok i Praesens,
ktére podobnie przyblizaty do polskiej prowincji atmosfere intelektu-
al,nych poczynafi awangardowych na $wiecie. By¢ moze, sa one
Fownoczes’nie sygnatem trwalego odejscia ku nowym nie odkrytym
jeszcze ladom artystycznego doswiadczenia.

Postmodernizm zardwno w $wiecie, jak i w Polsce nie byt stylem
powszechnym. Wzgledna powszechno$¢ postmodernizmu jest chyba
Jedngk wystarczajaca, jako Ze tylko niewielka czg$¢ wznoszonej i u
nas i na Swiecie kubatury jest projektowana indywidualnie, a tylko
taka, i to nie zawsze, zastuguje na miano architektury. W latach
osiemdziesiagtych wybudowano w Polsce okoto 1500 nowych koscio-
16w. Tak masowy rozwdj budownictwa sakralnego w naszym kraju
byt na pewno zjawiskiem unikalnym w skali $wiatowej. Przyréwny-
wano go nawet do poczatkéw chrystanizacji. Masowe, spoleczne
zaangazowanie W akt wznoszenia obiektow sakralnych byto dla wielu
uczestnikow tych dziatan réwniez aktem walki politycznej. Te spo-
teczne manifestacje zrozumiate moga by¢ jedynie dla spofeczefstw
znoszacych jarzmo komunizmu. W wielu wypadkach, zwlaszcza w
poczatkowym okresie, kiedy szybko starano si¢ nadrabiaé czterdzie-
stoletnie zaniedbania, nie zawsze istotne stawaly si¢ wartosci estety-
czne nowo wznoszonych $wiaty. Liczyt si¢ wtedy emocjonalny akt
tworzenia ,,dziet zakazanych”. Dystans czasowy pozwala na wstepna
oceng estetyczng tych nowych kosciotéw, ktére niestety czesto pod-
dawane sg krytyce, gdyz w wielu wypadkach nie reprezentuja po-

ziomu, jaki charakteryzowa¢ winien unikalne budowle kultury. Zwra-

ca na to m. in. uwage Konrad Kucza—Kuczysski: ,,Wiele z nich —

moze wigkszo$¢ — z punktu widzenia warsztatu architektonicznego

przedstawia poziom nie kwalifikujacy si¢ w ogéle do zadnej oceny ‘{
stylistycznej. Z taka prawda tez musimy si¢ pogodzi¢” 35. Kosciolys
ktdre zashuguja na uwage krytyka architektury najnowszej zaliczane
s do nurtéw péZnego modernizmu i postmodernizmu, gdyz w latac.h o

siedemdziesiatych i osiemdziesigtych — w okresie ich projektowanid

33K Kucza-Kuczyfiski, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa 1991 s. »
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— whasnie te kierunki tworcze byly wiodace takze w postawach
awangardowych architektéw $wiatowych.

W niniejszej publikacji poddano analizie kilkadziesiat obiektow
sakralnych, ktére zaliczono do nurtu postmodernistycznego. Istotne
staly si¢ w tych realizacjach zabiegi odwotujace si¢ do naszych uczué
i emocji, do zakodowanych i zapamigtanych z historii doswiadczef
i wrazed. Nurt ten cechowata duza réznorodno$¢ formalna. Trudno
wyraznie wskazaé, w ktérych rejonach kraju dominowaly wyodrgb-
nione w publikacji kierunki postmodernizmu w Polsce. Analizujac
najnowsza polska architektur¢ Ewa Przestaszewska-Porgbska zauwa-
7a, 7e $rodowisko krakowskie jest, krotko moéwiac, najblizsze wat-
kom miedzynarodowym postmodernizmu 6. By¢ moze, nie jest to
zbieg okolicznodci, jako ze wiasnie w Krakowie tendencje surreali-
styczne dominowaly w sztukach plastycznych zaréwno przed wojng
(przede wszystkim Leon Chwistek), jak i przez caly okres powojen-
ny (przede wszystkim Grupa Krakowska) i dlatego recepcja mysli
postmodernistycznej byla tu szersza i bardziej $wiadoma. Projektan-
tami obiektéw sakralnych przedstawionych w niniejszym opracowa-
niu byli architekci wywodzacy si¢ ze szkoty krakowskiej, warsza-
wskiej, wroctawskiej, takze poznanskiej, ktérzy wznosza koscioly na
terenie calej Polski. Istotne staly si¢ swiadome wybory i indywidu-
alne postawy twoércze architektéw miodego i Sredniego pokolenia,
$ledzacych biezace mody i realizacje awangardowe w najnowszej
architekturze $wiatowej i majacych ambicje za nimi nadazac. Nalezy
zatem oczekiwaé projektéw i realizacji dekonstruktywizmu, nurtu
bardzo intelektualnego, ktérego realizacje obserwujemy w architektu-
rze zachodniej od kilku lat. ,Swiadectwem poziomu sztuki budowa-
nia lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych stana si¢ bardziej ko-
Scioty niz osiedla z fabryk doméw, tak zreszta jak czgsto w prze-
szlosci wiasnie $wiatynie stanowity o wysokiej jakosci polskiej ar-
chitektury narodowe;j” 3.

3 E Przestaszewska-Porgbska, Nowy Tradycjonalizm War-
szawski ,,Architektura” R. 40: 1986 nr 4-5 s. 99-102.
37K. Kucza-Kuczyiski, Nowe koscioly w Polsce, s. 13.
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Architecture of Polish churches: tradition and the present, new trends
in contemporary architecture

(Summary)

Over 1.500 new churches were built in Poland in the 1980’s. Such a
boom in church-building was certainly unique in the world. So was the
widespread involvement of the people in the execution of those projects.
For many of them it was also an act of political demonstration. That
church-building could be an act of social protest may perhaps be understood
solely but those who come from societies that have shaken off the trammels
of communism. What mattered was the excitement of participating in the
creation of something that was forbidden. In this article a few dozen
’avantgarde’ churches designed and built in that period are analyzed. Only
constructions that belong to the postmodern trend have been selected; a
scheme enabling their classification has also been suggested. At that time
Polish architecture evolved forms that differed from the main tendencies of
Western postmodernism. Yet, in spite of that fact, radical changes were then
taking place in Polish aesthetic and intellectual climate. Postmodemism
became a sign of open opposition to the geometric abstraction of totalitarian
space. The revolt was not strikingly widespread, yet it had considerable
influence as an intellectual challenge. The reception of Western modemism
manifests all the creative peculiarities of Polish 20th century architecture,
such as the surrealist, excessively literary symbolism and the neoromantic
pursuit of stylistic autonomy in the local and national traditions. One can
also detect there the echoes of the economic, technological, and formal
collapse of Polish architecture in the last decades. The Polish architecture
that tries to follow the postmodernist experience is anything but uniform.
Its works are neither numerous nor impressively big, yet they illustrate well
the main intellectual message of the whole trend and display clearly an
avantgarde profile. The long-range inspiration behind all those complex
phenomena, currently being assimilated in Poland, must be sought in the
Dadaist revolution, and especially in its surrealist continuations.

Translated by Andrzej Branty




