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MYSLI O IKONOGRAFII POSTACI BRATA ALBERTA
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Przegladajac zgromadzong z pieczolowitoScia dokumentacje SS.
Albertynek po$wiecong ikonografii Blogostawionego Brata Alber-
ta zastanawialem sie nad losem $§wietych, naszych wspolczesnych,
nad tym jak przedstawiajg ich wizerunki wspolczes$ni artysci, a w
szczegblno$ci jak przedstawiaja ich wizerunki przeznaczone do
kultu. Wystarczy siegnaé¢ pamiecig wstecz i przypomnie¢ sobie
obrazy i rzezby sprzed kilku wiekéw. Wyobraznia artysty wspoi-
grala z wyobraznig odbiorcéw. Odbiorcow — jak to dzisiaj moé-
wimy — dziela sztuki, ale i modlgcych sie za posrednictwem wi-
zerunké6w do swoich patronéow. Twarze, gesty, okolicznosci Zzycia
i $mierci, pejzaz, w ktorym toczyly sie owe opowiesci o $wietych
powolywal do zycia artysta, Zwarte, monumentalne rzezby ro-
manskie, smukle postaci gotyku, uwaznie patrzace twarze i deli-
katne dlonie $wietych menesansu, potem rozwiane plaszeze i dyna-
miczne obloki baroku — byl to $wiat, w ktéorym artysta na miare
swego czasu i swej wiary objawial nam rzeczywistos¢ widzialng
i niewidzialng. Dziela te okazaly sie tak sugestywne, Ze mimo
uplywu wiek6w decyduja nadal o naszym myS$leniu i o naszych
wyobrazeniach do dzisiaj. Mozna przypuszcza¢ jak powstawaly te
obrazy i rzezby, mozaiki czy polichromie.

Teksty pisane i ustny przekaz, klimat czasu, charakter i dzieje
zycia $wietego byly materialem, tworzywem dla artysty. Na tej
podstawie, z tej wlasnie wiedzy o postaci, typie jej duchowosci, o
czasach, wylaniala sie posta¢ Swietego. Nie wymyslona — lecz wy-
obrazona, nie wyspekulowana — lecz objawiona silg wiary i wy-
obrazni, wreszcie tworczych umiejetnosci artysty. Powstawal wigc
wizerunek, o ktérego dzialtaniu decydowalo nie podobienstwo (bo
przeciez mikt nie wiedzial maprawde jak wygladal pierwowzor,
Znano co najwyzej opisy, przewaznie idealizowane przekazy), lecz
zgodno$§¢ wyobrazenia z ideg, z kultem, pragnieniem i miloScig
wiernych, z tresciag i charakterem heroicznego zycia czy $mierci
Swietego. Bardzo czesto artysta w XV czy XVII wieku umiesz-
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czal wydarzenia nikngce w mroku setek lat we wspoéiczesnej mu
architekturze, a postaci ubieral we wspoélczesne mu stroje. Patrzac
dzisiaj na sceny wyrzezbione w Oltarzu Mariackim przez Wita
Stwosza nie u$wiadamiamy sobie tego, co na pewno robilo nie-
zwykle wrazenie na krakowianach w XV wieku. Zycie Chrystusa
i Matki Bozej toczy sie w mieszczanskich wnetrzach o6wczesnego
Krakowa, w pejzazach, ktére wowczas otaczaly miasto. Twarze
apostoléw, a na pewno tez twarz Chrystusa czy Maryi byly twa-
rzami ludzi, ktérzy spotykali sie¢ na rynku.

Artysta — zarliwo$cia swego Zzycia wewnetrznego, sila talentu
przetwarzal to co wiedzial, to co przezy! i przemodlit w to co
pragnal, by bylo odczytane z jego dziela. Zaludnial myS$li i wy-
obraznie swych wspbélczesnych twarzami, postaciami, sylwetami,
widokami miast, moérz i wiosek. Otwieral przed nimi niebo, opo-
wiadal, nauczal i ol$niewal. Nieraz gromil i przerazal widokami
piekla i szpetotg diabla, zasmucal udreka meczennikow, stawat pod
krzyzem, kleczal przed $wiatlem spowijajacym odwalony, grobowy
kamien.

Powstajgca tak ikonografia byla prawie w' calosci dzielem arty-
stow natchnionych Pismem S$wigetym i hagiografia. Byla dzielem
ludzi, ktérzy wspierali swym mistrzowstwem nauczanie KoSciola,
nauczali wraz z Nim, Im wybitniejszymi byli artystami tym bar-
dziej ich wizja przekonywala forma plastycznego wyrazu. Jako$cé
dziela wspierala ideowe przeslanie w nim zawarte. W ogromnej
iloSci przypadkéw mamy w dawnej ikonografii do czynienia z
dzielami wybitnymi. Wizja artysty, forma plastyczna byla tak
intensywna, ze przyjeliSmy jak swoje, zrodzone w wyobrazni ar-
tystow postaci. UwierzyliSmy, ze tak wlasnie wygladali, ze takie
byly ich twarze, gesty, stroje.

Stojac przed glownym oltarzem w kolegiacie sw. Anny w Kra-
kowie patrzymy na smuklg posta¢ Sw. Stanistawa Biskupa w ka-
pie, infule, z bogatym, barokowym pastoralem — wiemy, Ze to
stroj, w ktory mie mogt nigdy ubraé sie ten $wiety. Ale jedno-
cze$nie ekspresja rzezby, jej uskrzydlona forma kaze nam uwie-
rzy¢, ze to wiasnie on. Oczywiscie sg cale obszary sztuki sakral-
nej czy religijnej (np. ludowej, prymitywnej, naiwnej), w ktorej
natrafiamy na mieudolno$¢ czy nieumiejetmo$é. Ale w tych dzie-
tach zarliwo$§¢ tworcow ludowych czy nieudolno$é niewyszkolo-
lonych kopistéw badz nasladowcow — nadaje jednak tym obra-
zom, rzeZbom czy nawet Sciennym malowidlom swoiste piekno i
przekonywajaca site oddziatywania.

Sa w zyciu Kosciola wydarzenia i sprawy, sg postaci i sceny z
historii Starego i Nowego Testamentu majgce swa przebogatg iko-
nografie. Maja swoja historie mniektére, szczegblnie powszechnie
czczone motywy ikonograficzne. To co w prawoslawiu ujete zo-
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stalo w nienaruszalny kanon, w sztuce Koéciota rzymskokatolic-
kiego ulegalo dynamicznym przemianom i ewolucjom stylowym.
Postaé Matki Najswietszej czy scena Ukrzyzowania od wiekow
nie przestaje inspirowaé artystow. Uplywaja wieki, a my wecigz
stajemy poruszeni obliczem Maryi czy wyniszczonym cialem Chrys-
tusa, wydawaloby sie setki razy juz powtarzanym w setkach wy-
obrazen i przedstawien. Ilez to razy patrzagc na Ukrzyzowanie
Wita Stwosza w $wigtyni Mariackiej w Krakowie, stawny Kru-
cyfiks blogostawionej Kroélowej Jadwigi, malowane wizerunki
Ukrzyzowanego — Griinewalda, Tycjana czy Giotta, patrzac na
wspoiczesne Ukrzyzowanie Buffeta czy Rouaulta — odkrywamy
w nich glebie przezycia religijnego, mistrzostwo i wielkos¢ wizji
artystycznej. Nie ustaja modlitwy przed wizerunkiem Ukrzyzo-
wanego, ale to przeciez od wiekow artySci wspomagaja swymi
dzielami sile tych modlitw. Dziela bowiem powstaly z poruszenia
duszy i artystycznej wyobrazni. Raz blizsze sa nam sceny malo-
wane dawniej, innym razem odkrywamy w obrazach wspolczes-
nych nasze do$wiadczenie Zzyciowe i modlitewne. Odkrywamy w
nich nasze wzruszenia takie same jak u ludzi przed wiekami, a
przeciez na pewno tak bardzo rozne.

Papiez Pawel! VI majacy ogromne zastugi dla zblizenia sztuki
wspolczesnej do Kosciola stusznie twierdzil, ze byloby niewyba-
czalnym bledem, gdyby w $§wigtyniach wspoélczesnych zabraklo
dziel wspolczesnych artystow, gdyby ekspresja i odczuwanie cha-
rakterystyczne dla naszej epoki nie przeniknelo do ikonografii sa-
kralnej. Wszystko to czym zyje wspolczesny czlowiek, a wiec je-
go sposéb widzenia, rozterki, niepokoéj, ale i jego zarliwa religij-
nos¢ wobec eschatologicznego zagrozenia — wszystko to musi
przenikngé¢ jej forme. Nieobecno$¢ artysty naszego czasu w sztuce
sakralnej bylaby strata niepowetowana. Stwarzalaby bowiem fal-
szywe przekonane, Ze odczuwanie naszego wieku rozmija sie z
wiarg. Wydaje sie natomiast, ze artysta wspolczesny dluzej niz in-
ni twoércy odnajduje stowa do wyrazenia tego co Niewidzialne. Ale
widocznie jest to wlasnie cecha $§wiata, w ktorym czlowiek zasy-
pany przedmiotami, zalany $mieciem infomacji szamoce sie mie-
dzy zbyt dobrym samopoczuciem, a strachem o przyszlo§é. To wias-
nie artystom przypadnie — by¢ moze — rola dotarcia do Sensu
istnienia w podzielonym $wiecie, w ktéorym do jego sytych oby-
wateli wola Papiez: ,,co zrobilicie z wolno$cig, ktéorg wam dano?”’

2

Stojac przed problematyka ikonografii blogostawionego Brata
Alberta — Adama Chmielowskiego mamy do czynienia ze zjawis-
kiem trudnym i skomplikowanym. Artysta, ktéry zamierza malo-
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wa¢, rysowaé lub rzezbi¢ naszego Blogostawionego ma do dyspo-
zycji spory material dokumentacyjny. Ma przede wszystkim fo-
tografie. Mamy fotograficzne zdjecia Adama Chmielowskiego z
okresu mlodosci, z lat dojrzalych, wreszcie z okresu zakladania
przezeh Zgromadzenia Albertynoéw. Z poéznych zdje¢ patrzy na nas
czlowiek spokojny, skupionym wzrokiem, wyrazistym spojrzeniem
mocno zarysowanych oczu. Szlachetna linia nosa, usta jakby z lek-
kim grymasem, siwa broda i wasy. Jest wreszcie fotografia Brata
Alberta na lozu $mierci. Przepiekny profil uspokojony majestatem
$mierci.

Dochodzimy tu do problemu zasadniczego: C6z pozostalo artys-
cie? Co moze wnie§é od siebie? Nieczesto spotykamy podobizny z
okresu przedalbertynskiego. Dla wiernych Adam Chmielowski z
czasow gdy byl powstaficem czy malarzem nie jest jeszcze posta-
ciag zwigzang z heroizmem pracy wsréd wystepnych i ubogich z
kazimierzowskich ogrzewalni. Trudno wigc o obraz kultowy przed-
stawiajacy ,,jeszcze” Adama Chmielowskiego. Taki wizerunek mo-
7e co najwyzej mie¢ charakter dokumentu, moze funkcjonowaé
jedynie wéréd znajacych ,rozne oblicza $wietego” (udostepniane
co prawda w wydawnictwach, ale bedgce raczej ciekawym uzupel-
nieniem do fotografii czy portretow najpézniejszych i popularnych
od dawna). Artyécie pozostaje wigc inspirowanie sie tymi wtasnie
poéznymi fotografiami, malowanie samej postaci lub sytuacji i in-
terpretowanie znanego wszystkim, najprawdziwszego bo fotogra-
ficznego wizerunku. To wlasnie chyba ogranicza, a nawet obez-
wladnia artystow, ktorzy przedstawiajac Brata Alberta nie wy-
chodza zasadniczo poza ten powszechnie znany wizerunek, ktéry
z latami przemienil sie w powielany schemat.

3

Najstarsze portrety malowane przez Cypriana Dylczynskiego czy
Aleksandra Gierymskiego ukazuja Adama Chmielowskiego z lat
mlodzieficzych. Julian Maszynski maluje uproszczona glowe bro-
datego mezczyzny w habicie, a Antoni Piotrowski pozostawit po-
wierzchowny olowkowy szkic portretowy przedstawiajacy Brata
Aberta w binoklach, zywo przypominajgcy znane fotografie. Ar-
tystycznie dojrzalym, chociaz mie dokonczomym jest portret-obraz
przedstawiajacy Brata Alberta przytulajacego do piersi malego
chlopca. Obraz ten — dzielo Leona Wyczétkowskiego — nalezy do
najbardziej popularnych i najczeSciej przy réznych okazjach ko-
piowanych i reprodukowanych wizerunkéw Brata Alberta.

Gdy chodzi o rzezbe mamy dwie przede wszystkim klasyczne juz
realizacje. Portret diuta Karola Hukana, oraz stylizowang kompo-
zycje Ludwika Pugeta. Dzielo Hukana wkomponowane jest w ta-
blice przy ulicy Krakowskiej, plaskorzezbe Ludwika Pugeta za-
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montowano na fasadzie domu przy ulicy Zielnej. Karol Hukan
autor wielu rzezb sakralnych (m. innymi serii gléw zdobigcych
drzwi koéciola Mariackiego) w swej plaskorzezbie delikatnie mo-
deluje glowe Blogostawionego. Jest to modelunek prawie impresyj-
ny, przypominajgcy portrety francuskiego impresjonisty Despiau,
oparty prawdopodobnie na wizerunku fotograficznym. Ludwik
Puget realizuje swa rzezbe inaczej. Figura jest formistycznie zge-
ometryzowana, przy czym plaszez tworzy figure niemal regular-
nie wykrojong, a skontrastowane z jego forma dlonie i habit rzez-
bione sg inaczej, bardziej miekko. Pelna wyrazu twarz, niemal dra-
matyczna w wyrazie, oparta i tutaj na znanym zrédle fotograficz-
nym. :

Osobnym zagadnieniem jest pojawienie sie postaci Brata Alberta
od do$¢ juz dawna w ikonografii sakralnej, a wiec w witrazu,
fresku, réznych obrazach okoliczno$ciowych. Spora ich liczba wska-
zuje na powazne zainteresowanie postacia, na przywigzanie do niej
i otoczenie czecig i kultem, daleko wyprzedzajace pamietng beaty-
fikacje na krakowskich Bloniach w czasie drugiej pielgrzymki do
Ojeczyzny Ojca Sw. Jana Pawla II. Widzimy wiec postaé Blogosta-
wionego w witrazu projektu Tadeusza Wojciechowskiego we wroc-
tawskiej katedrze, na fresku Antoniego Trojkiewicza w rodzinnej
Igolomii. Pojawia sie Brat Albert w malarstwie Sciennym ko$ciota
parafialnego w Zakopanem i Tczewie (razem z §w. Ojcem Maksy-
milianem). Zasluzony dla polskiego malarstwa sakralnego Maciej
Makarewicz maluje Brata Alberta na sklepieniu parafialnej $§wig-
tyni w Makowie Podhalanskim. Ten bardzo ciekawy, jakby bizan-
tynizujgcy wizerunek, odbiegajacy od popularnego schematu jest
w sztuce monumentalnej na pewno jednym z najwarto$ciowszych.

Prawie we wszystkich tych przedstawieniach zaréwno malar-
skich, freskowych, plaskorzezbionych — uderza jednak znikoma
odkrywczo$¢ formalna wizerunkéw, znaczne uzaleznienie od po-
dobizny fotograficznej. Nie jest to zresztg zarzutem. Problem lezy
natomiast w jego powtarzaniu nie poglebionym osobistym przezy-
ciem artysty. Jest to wiec albo bezpos$rednia interpretacja zdjecia
fotograficznego, albo dalekie echo obrazu L. Wyczoétkowskiego.
Mamy do czynienia z r6znymi tendencjami w interpretacji, Ar-
chaizujgcg, linearng, naiwng, a nieraz przywodzacg na my$l typ
rysunku filmowego czy wrecz komiks.

Pieczotowicie sporzadzony przez Siostry Albertynki wykaz (a sa-
dze, ze wzbogaca si¢ on z miesigca na miesige) zawiera juz spis
23 Swigtyn, gdzie postaé Swietego Jalmuznika przedstawiono w
roéznych technikach, formatach i sytuacjach. Wielki obraz beaty-
fikacyjny namalowany przez Pawla Taranczewskiego na msze $w.
papieska na Bloniach jest ukoronowaniem tej oficjalnej tendencji
ikonograficznej. Jego hieratyczna forma zostala zdeterminowana
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kanonem jakiemu podlega obraz majgcy towarzyszy¢ uroczystos-
ciom beatyfikacyjnym. Pawel Taranczewski odchodzi od przyjete-
go na te okoliczno$ci schematu postaci uwielbionej, jakby nieziem-
skiej. Zywa tkanka malarska i kolor madaja obrazowi range ar-
tystyczna. Przedstawia w delikatnej gamie blekitow i szarych
obrazéw monumentalng posta¢ Brata Alberta otoczonego ubogimi,
na tle kamiennego portalu starej kamienicy krakowskiej. Mamy
wiec do czynienia z proba poszukiwamia rozwigzania malarskiego,
w ktorym artysta zachowuje tradycje i szanujgec znany powszech-
nie przekaz fotograficzny — tworzy obraz o istotnych wartoSciach
artystycznych.

Rzecz sie ma podobnie z obrazem umieszczonym w bocznym
oltarzu ko$ciola ,Ecce Homo”, przedstawiajagcym Blogostawionego
Brata Alberta z bochenkiem chleba w dloniach. Autorkg obrazu
jest Albertynka, Siostra Lidia Pawelczak majgca juz w swym do-
robku kopie dziela Adama Chmielowskiego ,.Ecce Homo” oraz
wspomnianego juz obrazu Leona Wyczoétkowskiego. Tym razem
Siostra Lidia realizuje samodzielnie duzg kompozycje. Szeroka
i émiato namalowana posta¢ na szaroblekitnym tle z mocno modelo-
wang glowg i dlonmi ujmujacymi chleb — to obraz znaczacy w do-
tychezasowej ikonografii Blogostawiomego. Mimo kolorystycznego
wywazenia mamy tu bowiem do czynienia z malarstwem o sporej
sile ekspresji, co dotychczas prawie sie nie zdarzato.

Pragne tez zwrocié uwage na obraz-portret Brata Alberta w ka-
plicy domu Zgromadzenia w Mnikowie pod Krakowem. Autorka
obrazu Irena Popiotek stanela wobec konkretnego zamowienia —
namalowania repliki zdjecia fotograficznego przedstawiajacego poi-
figure w habicie i plaszezu. Istota tego obrazu jest studium twarzy.
Liczac sie z tym, ze obraz towarzyszy modlacym sie, ze z natury
swojej $cigga uwage wchodzacych do kaplicy artystka wygasza ko-
lorystyczng calo$é piotna, pozostawia dominante ,,albertynskiej”
szaroSci plaszcza, a emocjonalnie i malarsko wydobywa rysunek
i kolor twarzy. Twarz stanowi centrum obrazu, a dzieje sie tak
dzieki intensyfikacji odeczytania wizerunku, a nie tylko zachowa-
niu podobienstwa.

Wspominam o tych wlasnie trzech nie tak dawnych realizacjach
ze wzgledu na to, ze maja one istotne dla ikonografii Brata Al-
berta cechy. Wszystkie trzy opierajg sie na dokumentalnym prze-
kazie fotograficznym. Spelniajg wiec najpowszechniejsze oczeki-
wania wiernych i zgodnie z potrzebami kultu ukazuja Blogosta-
wionego w okresie najwazniejszym dla rozwoju jego dzieta i du-
chowos$ci. Zachowujac ten warunek autorzy zmierzaja w strone
duchowego poglebienia postaci, odchodza od delektacyjnych, wy-
gtadzonych wizerunkow, ktore w istocie zacieraja prawde o he-
roizmie Brata Alberta, o dramacie jego wewnetrznej przemiany,
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o tajemnicy wyboru jakiego dokonal. Kladac nacisk na ekspre-
sje, wyrazisto§¢ rysunku, koloru i faktury, autorzy wspomnia-
nych wizerunkéw zblizaja sie do wlasnego, osobistego przezycia
postaci, co daje obrazom tak wazny autentyzm i wzmaga jako$é
malarsky. Dzieki temu wlasnie mamy do czynienia nie z ilustra-
cjami czy powiekszonymi do duzych rozmiaréw ,,obrazkami” lecz
z autonomicznymi dzielami malarskimi ujawmiajacymi stosunek:
wspolczesnego czlowieka do wspoélczesnego Swietego. Twierdze, ze
w tym wiasnie lezy sens i przyszlo§¢ ikonograficznych loséw Bra-
ta Alberta. Nie tyle wigec w roznorodnosci przedstawionych scen
czy ich dramaturgii, a raczej w ukazywaniu wewnetrznej sity Blo-
gostawionego.

Obrazem kultowym mnie moze byé i chyba mnie bedzie wizerunek
Adama Chmielowskiego — powstanca, czy uczestnika biesiad mo-
nachijskiego ,sztabu”. Nie w dlustracyjno$ci bowiem istota spra-
wy. Cykl malarski Zygmunta Wierciaka przedstawiajacy zycie
Adama Chmielowskiego — pozostanie co najwyzej dydaktyczng, ko-
stiumowa opowieécia. Zycie Adama Chmielowskiego choé¢ burzliwe,
bylo moze malownicze, ale burzliwe przede wszystkim w swej
wewnetrznej warstwie.

Wydaje sie, ze artysci, ktérzy podejmuja lub podejmg w przy-
sztoSci trud przedstawienia Brata Alberta w malarstwie, grafice
czy rzezbie, fresku, rysunku czy dewocyinym ,obrazku” winni
przede wszystkim poszukiwaé Srodkow artystycznych wujawniaja-
cych istote osobowosci Blogostawionego. Czy w ogble moga tego
dokona¢ zdeterminowani fotograficznym dokumentem? Odpowiedzi
na to pytanie trzeba szukaé w prostych, bezpretensjonalnych fres-
kach Giotta czy Cimabue, ktérzy malujac $éw. Franciszka z Asyzu,
maloweali swoje prywatne o nim medytacje. Za wszelkg cene pra-
gneli przedstawi¢ Niewidzialne. Podzialy kompozycyjne, symbole
i znaki, drzewa, domy, ptaki i ludzie nie tworzg ma ich obrazach
sentymentalnej opowiastki, pouczajacego elementarza. Uzyte $§rod-
ki malarskie i ich sila przeradzaja to malarstwo w hymn o Swie-
tym i Jego idei. To przeciez wilasnie Adam Chmielowski napisat,
ze ,,Pana Boga samymi tylko farbami namalowaé sie nie da”.
Czy samymi tylko farbami mozna namalowaé Brata Alberta? Obok
umiejetnofei malarskich musi doj§é do glosu wewnetrzne prze-
konanie do malowanej postaci, wiedza i modlitwa. Polgczenie tych
wlasnie motywow: warto$ci artystycznej i duchowej zarliwo$ei jest
przyszieScia ikonografii postaci Brata Alberta. Jej wlasciwa historia
wszak sie dopiero zaczyna.
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Quelques pensées sur I'iconographie du personnage de Frére Albert
(Résumeé)

Linvention créatrice des artistes qui font des portraits de saints
contemporains s’avere étre sérieusement limitée. Si Yartiste dans l'an-
cienne iconographie s’est inspiré presque dans sa totalité de la Bible
et de I’hagiographie, dans celle daujourd’hui, il se borne avant tout
a recopier la photographie. Ainsi les portraits de Frére Albert, basés
trop littéralement sur la doc mentation photographique, ne transmettent
ni la vie intérieure du bienheureux, ni méme le champ et le carac-
tére de son activité. Plus encore, Pinspiration reposant sur derniéres
photos de Frére Albert, a contribué a schématiser son personange.

Parmi les oeuvres des derniéres années, il faut citer plus particu-
lierement le tableau de la béatification peint par Pawel Taranczewski,
celui de Soeur Lidia — albertine et le portrait de Freére Albert peint
par Irena Popiolek.

I1 me semble que lavenir iconographique de Bienheureux Freére
Albert doit avoir non seulement une ressemblance physique avec le
modéle, mais aussi montrer la force intérieure et lattitude de saint
contemporain envers 1’homme contemporain. Une pensée d’Adam Chmie~
lowski — peintre pourrait servir d’indication et mettre les futurs artis-
tes sur la voie: ,,On ne peut pas dépeindre le Bon Dieu uniquement
avec des couleurs”. Si on veut peindre Frere Albert, il faut que le
peintre unisse ses capacités artistiques avec la conviction intérieure, il
faut qu’il unisse le savoir et la priére.

Traduit par Elibieta Jogatia



